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Einleitung

Die Frage, was denn nun
"studentische Literatur" sei, kénnen
wir zu Beginn getrost offenlassen.
Mark-Stefan Tietze geht in seinem
Essay "Unterwegs auf der
Transitstrecke" auf diese Frage naher
ein. DaB es aber an den Universitiaten
und Fachhochschulen viele
schreibende Studentinnen und
Studenten gibt, steht auBier Zweifel.
Sie schreiben nicht nur Tagebiicher
und Briefe, die auch von literarischer
Bedeutung sein kénnen, sie schreiben
auch lterarische Texte: Lyrik und
Prosa, sie schreiben Hérspiele,
Theaterstiicke, Drehbiicher.

Thnen und denjenigen ist dieses
Heft "Arbeitshilfe Literatur” gewidmet, die noch nicht iiber das
Verfassen privater Texte hinausgekommen sind, die es aber gerne
noch tun wollen. Angesprochen werden sollen auch diejenigen, die
nicht vom Beruf einer Schriftstellerin oder eines Schriftstellers
triumen und vergebens ihre Texte an grofere und kleinere Verlage
verschicken, um héfliche Absagen zu erhalten, sondern bisher im
stillen KAmmerlein ganz privat, d.h. ohne Verdffentlichungswillen
vor sich hin geschrieben haben.

Welche Anspriiche jemand an die eigenen Texte stellt und
welche Ziele sie oder er damit verfolgt, ist die eine Sache, welche
literarische Qualitdt und welches Publikum die Texte erreichen
eine andere. Oft bringt das zweckrationale und zielgerichtete
Denken nicht die gewiinschten Erfolge mit sich: jemand will auf
Teufel komm raus eine gute Geschichte schreiben, und das Blatt
bleibt leer; jemand will durch das Schreiben die eigenen
Frustrationen, Angste und andere psychischen Probleme lésen,
aber es entstehen interessante Texte von ansehnlicher literarischer
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Qualitit, und die Psyche, die das hervorbrachte, bleibt dieselbe -
mit denselben Angsten, Frustrationen und Problemen. Es gibt in
der Literatur keinen Mechanismus zwischen Absicht und Produkt.
Die Dinge haben ihre Eigendynamik.

Wie literarische Texte und literarische Arbeit hat auch der

Literaturmarkt seine Eigendynamik. Ablehnung durch Verlage sagt
nichts iiber die Qualitit der eingesandten Texte aus. Doch kann
sich aufgrund dessen auch niemand als verkanntes Genie fithlen.
Dieses Phinomen Literatur ist zu vielschichtig, als daB es méglich
wire, einfache Erfolgsrezepte aufzustellen. Handbiicher wie: "Wie
man einen verdammt guten Roman schreibt"! gibt es nicht wenige.
Sie sind vielleicht ganz interessant, sollten aber nicht tiberschatzt
werden. Auch wer marktstrategisch schreibt, hat keine verdammte
Erfolgsgarantie.

Das alles klingt nicht erbaulich? Oh doch! In dem Vakuum
zwischen Absicht, Ziel und Endprodukt liegt der Ort der Fretheit
und Utopie. Hier kann alles (erfolgs-) zwanglos ausprobiert und
entwickelt werden. Und darauf soll es uns ankommen.

1 James N. Frey, Wie man einen verdammt guten Roman schreibt, Kdin: Emons
Verlag, 1993. O.'rg How to wirte a damn good novel. Deutsch von Ellen Schlootz,
Jochen Stremmel.
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Mark-Stefan Tietze
Unterwegs auf der Transitstrecke
Zur Literatur von Studierenden

"Ohne Kenntnis der Grammatik,
phrasenhaft, weitschweifig und mit den
verschrobenen Begriffen von Welt und
Menschen, die er sich in irgendeinem
Neste hinter dem Mond angeeignet hat,
getraut sich der unwissende.Gelbschnabel,
die Feder, diese gefahrliche Wafie, zur
Hand zu nehmen, um damit die
gewaltigen Méachte: Handel, Finanzen,
Krieg und Politik aufs Geratewohl
anzugreifen. Wenn es nicht so traurig
wire, wiirde es einfach lacherlich sein.”

(Mark Twain: Offener Brief an Schriftsteller
oder solche, die es werden wollen)

I Naiv oder priitenti6s?

Wenn mich jemand fragt, was mir zu studentischer Literatur ein-
fallt, muf ich immer an zwel Sorten von Texten denken. Die eine
zeichnet sich dadurch aus, da8 sie vergleichsweise einfach anmu-
tende Gedanken, Aphorismen und Bilder in eine eher anspruchs-
lose Gedichtform packt und ihre Funktion im spontanen Ausdruck
von Gefiihlen sieht. Diese Texte sind meist von sich selbst sehr er-
griffen, appellieren an Moral und gesunden Menschenverstand und
finden 1In Naturerlebnissen, Beziehungs-problemen und
allgemeinen Sinnfragen ihre Themen. Die, die sich auf Gesellschaft
und Politik beziehen, geiBeln (oft schonungslos) Heuchelel und
Oberflachlichkeit im alltédglichen Miteinander. Sie nehmen
Korruption, Krieg und Konsumismus aufs Korn. Sie wenden sich
gegen Rassismus, Umweltzerstérung und natiirlich die Medien.
Beispiele fiir solche Texte lassen sich vielerorts finden. Sie stehen
in AStA-Publikationen, in Fachschafts-Zeitschriften und auf der
Literaturseite des Gratis-Magazins "Unicum".

Die andere Sorte tritt etwas seltener in Erscheinung, weil sie
sich von vornherein, wenn iiberhaupt, an ein ausgesuchteres
Publikum wendet. Es handelt sich um die Literatur von
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Eingeweihten, die sich mit philologischem oder philosophischem
Riistzeug bewaffnet haben und in kleinen Zirkeln oder
Zeitschriften intertextuelle Spiele oder theoretische Debatten
treiben. Oft schreiben die Autorlnnen iiber das Schreiben selbst, -
oft setzen die Texte ein literarisches Hintergrundwissen, zum
Beisplel iiber mittelalterliche Minnegesange oder franzosische
Experimental-Lyrik voraus. Wer Beispiele fiir solche Literatur
sucht, findet die entsprechenden Publikationen in spezialisierten
Buchladen, und zwar in den Regalen, fiir die man in die Knie
gehen muf.

Beiden Spielarten studentischer Literatur ist gemein, daB sie
das kulturelle Leben der Universitatsstadte, wenn ich mich nicht
tausche, nur unerheblich mitpragen. Verglichen mit den AKktivita-
ten studentischer Theater- und Kabarettgruppen, verglichen mit
der Rithrigkeit, mit der Kunst- und Designstudierende die Offent-
lichkeit suchen, von den Musikern gar nicht zu reden, schneidet
studentische Literatur offenbar, was Priasenz und Publikumsreso-
nanz angeht, schlecht ab.

Aber warum? Noch ist es schlieBlich nicht so weit, dafl kein
Mensch mehr lesen wiirde, und gerade Studierende sieht man oft
in Biicher vertieft, die keiner weiteren akademischen Qualifikation
dienen, sondern #sthetische Erfahrung oder Unterhaltung oder
beides bereitstellen sollen. Wenn studentische Literatur dies in der
Mehrzahl ihrer Erscheinungsformen nicht vermag, ware es
allerdings kein Wunder, daf sie so wenig nachgefragt wird.
Vielleicht hat sie aber nur ein Imageproblem. Ich méchte im
Fortgang dieses Textes einige frele Spekulationen iiber
studentische Literatur anstellen. Nichts davon wére erschépfend
zu nennen, wenig davon kénnte jemanden verbliiffen, der sich
seinerseits Gedanken zum Thema gemacht hat. Zudem habe ich
darauf geachtet, die wirklich relevanten Punkte (der politische
Aspekt von Literatur, Probleme asthetischer Wertung) nur beildufig
zu streifen. Wohlan!
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I Studentische Literatur: Was kénnte das sein?

Wenn wir von "studentischer Literatur" sprechen, was soll damit
gemeint sein? Ich konnte mir vorstellen, dafl der Begriff von vielen
Leuten im Sinne einer Einschridnkung verstanden wird. Die
Beschrankung oder Begrenzung kénnte sich a) auf die Themen
oder Inhalte der damit bezeichneten literarischen Texte beziehen,
sie konnte aber auch b) auf ihre Qualitat, was immer das sei,
bezogen werden.

Thematisch wiirde eine solche Einschrankung bedeuten, da
sich studentische Literatur durch typisch studentische Inhalte
auszeichnet. Was aber sind "typisch studentische Inhalte"? Auf
den ersten Blick kénnte man darunter all diejenigen Umstéande,
Erfahrungen und Situationen verstehen. die Studierende
miteinander teilen: Sie besuchen Lehrveranstaltungen an der
Universitit, sie lesen und lernen zu Hause, sie schreiben
Klausuren, Hausarbeiten und Examina. Sie durchleben und
durchleiden Priifungen, sie erfahren akademische Freiheit und
universitire Hierarchien und bereiten sich darin mehr oder weniger
auf das Berufsleben vor.

Nichts davon ist unproblematisch. Zu einer Vielzahl von
personlichen Konflikten, die der Beruf des Studierens aufwirft,
gesellen sich massenhaft Probleme, die der prekére Status der
Lernenden an der Hochschule mit sich bringt, einer Institution,
die wiederum in weitere soziale Kontexte eingebunden ist.

So sehr einzelne, viele oder alle unter den konkreten
Studienbedingungen in dieser Gesellschaft leiden, so kénnten die
Erfahrungen, die sie an der Universitit machen, dennoch
prachtigen Stoff fiir Romane, Erzahlungen, Gedichte oder
Theaterstiicke hergeben. Die Universitidtsromane von David Lodge
(oder auch David Mamets "Oleanna") zeigen, daB es dabei nicht
unbedingt drége oder akademisch zugehen mu8, daB sich auf
universitairem Hintergrund jede Menge konilikthafter Geschichten
erzahlen oder erfinden lassen - bei beiden Autoren allerdings eher
aus professoraler Perspektive.

Nun wird es vermutlich wenige studierende Autorinnen und
Autoren geben, die sich freiwillig eine solche thematische
Beschrankung auferlegen wollen. Die wenigsten Studierenden
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definieren sich heutzutage ausschlieflich durch ihren
Studierenden-Status. Die meisten diirften mit einigem Recht
darauf pochen, daf ihr Leben auBerhalb der Uni um einiges
reicher, interessanter und wichtiger sei (iiber die Griinde hierfiir
darf gerne nachgedacht werden), und ihre literarischen Texte, so
sie denn welche verfaBten, erheblich vielfdltigere Einfliisse
widerzuspiegeln héatten.

I Ein gemeinsamer Fundus von Erfahrungen

Allerdings finden sich in den studentischen Kontexten, also dem,
was sich im Leben von Studierenden auBerhalb der unmittelbar
universitdren Téatigkeit abspielt, wiederum eine ganze Menge
Gemeinsamkeiten. Nach Elternhaus und Schule erleben viele
Studierende, daB sie jenseits von Vorlesungen und Seminaren
thren Tagesablauf vergleichsweise frei gestalten koénnen (und
miissen). Sie kénnen sich in alle méglichen Richtungen entwickeln
- und unterliegen gleichzeitig dem Zwang, sich fiir eine zu
entscheiden. Sie haben Probleme in und mit Liebesbeziehungen,
sie miissen (zunehmend dringender) sehen, wie sie finanziell iiber
die Runden kommen, und oft treibt sie ein geschérfter Blick fiir
gesellschaftliche Zusammenhénge dazu, sich politisch zu
engagieren (oder wenigstens zu interessieren).

Dieser gemeinsame Erfahrungshintergrund ist es, den ich am
ehesten als typisch fiir studentische Literatur ansehen wiirde. Die
oben erwahnten "naiven" Gedichte verdanken sich zu einem
grofen Tell einer subjektiv erlebten Unsicherheit, dem Wunsch,
sich einer Identitit, was immer das auch sei, zu vergewissern,
schreibend zu sich zu finden. Manchmal finden sich zwar auch
noch andere, direktere Spuren des studentischen Umfeldes in den
literarischen Texten von Studierenden, etwa wenn
ingenieurswissenschaftliche Metaphern verwendet, semiotische
Theorien angewandt, medizinisch-biologischer Jargon benutzt oder
literaturhistorische Anspielungen getétigt werden. Viel dfter aber
schlagt sich das spezifisch Studentische in der vélligen
Abwesenheit solcher Spuren nieder. Viele Studierende schreiben
namlich auch, um den Zwéngen des wissenschaftlichen Denkens,
der Diktatur von Ratio, Logik und Kalkiil zu entfliechen. Sie in
dieser Situation aufmerksam darauf zu machen, da8 Literatur,
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ernst genommen, wiederum auf dem Hintergrund von bereits
geschriebener Literatur stattfindet, daf Literatur mit jeder Menge
nicht-authentischer, nicht emotionaler Erfahrung zu tun haben
kann, diirfte thnen zu Recht als Zumutung erscheinen. Wer im
Schreiben das seltene Gliick findet, bei sich selbst zu sein,
Entfremdung aufzuheben, sich als schoépferisch tatig und mal
nicht passiv konsumierend zu erleben, kann auf den lehrerhaften
Zeigefinger verzichten, der zudem immer an die unseligen Stunden
des Deutsch-Unterrichts erinnert, in denen Literatur analysiert,
seziert und als etwas ganz und gar Fremdes, vom eigenen Leben
komplett Abgekoppeltes behandelt wurde.

Andererseits bringt aber die Konzentration von Texten auf
Selbst-Erlebtes, Wahres, Echtes paradoxerweise die ermiidende
Stereotypie der Hoffnungs-, Natur- und Beziehungslyrik und
entsprechender Prosa hervor, fiir die die Verschenktexte der
Kristiane Allert-Wybranietz oder die Publikationen aus dem Lucy-
Kérner-Verlag Modell stehen. Vieles von dem, was Studierende als
ureigene, persénliche Erfahrung niederschreiben, verdient es leider,
im Lichte von Literaturkonventionen trivial genannt zu werden,
nadmlich gekennzeichnet vom Mangel an Mehrdeutigkeit, vom
Mangel an Variation und vom Mangel an Distanz.

IV Anspruch oder Defizit?
Wenn die Texte von Studierenden weder unmittelbar noch
mittelbar studentische Téatigkeit oder studentische Erfahrung
reflektieren, wird es natiirlich fraglich, ob die Bezeichnung
"studentische Literatur” fiir sie noch Sinn oder Berechtigung hat.
Ob man es thematische Entgrenzung oder Zuriickfiihrung auf
universale Menschheitsprobleme nennen moéchte - das
Liebesgedicht eines Studenten ware dann nur insoweit
studentisch, als es eben von einem Studenten geschrieben ware.
Dann miifSite man aber auch iiber die Kategorien "beamtete
Literatur", "gemiisehéndlerische Literatur" oder "videothekarische
Literatur" nachdenken, was mir freilich wenig fruchtbar erschiene.
Sinnvoll ware ein solches Etikett nur, wenn damit ein
Anspruch verkniipft wére, der iiber die reine Themenbezogenheit
hinausginge - oder wenn damit entschuldigend fiir Verstandnis
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geworben werden sollte ("Er ist Gemiisehéndler... du kannst nicht
erwarten, daf er schreibt wie Thomas Mann").

L In diesem Sinn wiirde "studentisch" heifen: Studierende
sind iiberwiegend junge Menschen, die sich noch in der Ausbildung
befinden, die noch lernen miissen. Sie haben noch vielfach
Flausen im Kopf, schlagen gelegentlich {iber die Stringe, und sie
miissen sich erst noch die Horner abstofen. Wenn sie Literatur
verfassen, ist das Studentische daran das Unfertige, Unreife,
Halbgare. Studentische Literatur wiirde sich dann dadurch
auszeichnen, daB sie noch nicht mit dem Anspruch auftreten
kann, erwachsen, reif und vollendet zu sein. Warum sollte jemand
freiwillig eine solche Bezeichnung fiir seine Arbelten wéhlen?

Das Problem, das ich hier anreifie, ist eben dies: Wer
ernsthaft Literatur betreiben will, will auch mit ernsthaften
MagBstiaben gemessen werden. Fiir eine studentische Literatur, die
sich nur iiber ihre Defizite definieren laft, ware dieser Mensch
verloren. Er oder sie wiirde sich wohl in einer Reihe mit anderen
Literaten stellen lassen wollen, nicht jedoch mit jenen, die das
Schreiben dazu benutzen, sich mit sich selbst zu verstandigen,
oder Freunde und Verwandte Einblicke in seelische Regungen zu
gewdhren, die sich im Gespréch nicht mitteilen lassen, und deren
Ehrgeiz gestillt ist, wenn andere die Texte fiir "ganz schén" halten
(oder dies zumindest sagen).

V Literatur will Publikum

Ob sich jemand nun eher als studierender Literat oder als
schreibender Studierender versteht, erweist sich spatestens dann,
wenn sie oder er mit eigenen Texten vor ein Publikum treten
mochte, sei es mit einer Lesung, sei es in Publikationen. Um
diesen Schritt wagen zu kénnen, muf bereits das
SelbstbewuBtsein vorhanden sein, den Texten eine literarische
Qualitat beizumessen, die es lohnend erscheinen 1a8t, sie der
Schreibtischschublade zu entreifen. Ein idealer Zwischenschritt
ist es dann, sich Gleichgesinnten anzuschlieBen oder sich mit
ihnen zusammenzuschlieBen. An diesem Punkt diirfte es auch
wieder gute Griinde geben, unter dem Titel "studentische Literatur”
zu firmieren, die sich zum Teil dem Pragmatismus verdanken
diirfen, als studentischer Literat beispielsweise die universitdre
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Infrastruktur (Lesungs-, Publikations-, Werbemdoglichkeiten)
nutzen zu kénnen, zum Teil aber auch der Erfahrung, da man
sich in einer Literaturgruppe tatsachlich als Lernender empfinden
kann, ohne auf die Ernsthaftigkeit des literarischen Anliegens
verzichten zu miissen. Das wire dann im besten Sinne studentisch
Zu nennen.

Hier weiterzuspinnen kénnte bedeuten, sich studentische
Literatur als einen Ort vorzustellen, an dem zur literarischen
Identifikation eingeladen wird, und an dem en passant die
Mbglichkeiten und Bedingungen studentischen Lebens reflektiert
werden. Vielleicht wéare es sogar ganz sinnvoll, die eher
bescheidene Erwartungshaltung zu nutzen, die das studentische
Label hervorruft, um ein Publikum anzuziehen, das sich gerade
darauf freut, nicht ganz perfekte, nicht ganz professionelle, nicht
ganz fertige Texte zu héren oder zu lesen, wenn diese dafiir
persdnlich relevanter, unverbrauchter oder unterhaltender wéren.
Ob daraus dann gute oder wertvolle Literatur wird, ob gar Talente
oder Genies unter denen sind, die ihre ersten tastenden Schritte
aufs Podium machen, kann immer noch die Nachwelt entscheiden.
Am schonsten wére freilich, wenn studentischer Literatur ein guter
Ruf vorauseilen wiirde, wenn studentische Literatur mit dem durch
die Praxis gerechtfertigten Anspruch auftreten kénnte, frische,
experimentelle, nie dagewesene Texte zu bieten. Wenn das
Studentische an dieser Literatur nicht Produkt eines als
unangenehm empfundenen Ubergangszustandes wire, sondern
einen eigenen Anspruch darstellen wiirde, dann gébe es vielleicht
mehr Leute, die es reizte, von dieser Transitstrecke zu berichten,
und mehr Leute, die diese Berichte unterwegs zu héren und zu
lesen wiinschten. |
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Url Bilbiil
Aphorismus ist nicht das treffende
Wort

Goethe und Werther - Mensch und Kot

Ich zupfe an den weifen Bliitenbléattern:
sie liebt mich, sie liebt mich nicht, sie
liebt mich, sie liebt mich nicht... natiirlich
bin ich auf das Ergebnis gespannt: es wird
eindeutig ausfallen: entweder liebt sie
mich oder sie liebt mich nicht. Das letzte
Blattchen sagt: sie liebt dich! Lassig werfe
ich den Stengel weg. Es ist schon in einer
bindren Welt zu leben: alles ist schwarz
oder weif, hei8 oder kalt, alt oder jung,
Liige oder Wahrheit, entweder oder. Das
Dritte ist ausgeschlossen. Sie liebt mich.
Das heifit sie llebt mich. Die lassige
Bewegung, mit der ich mich des bléden
Stengels entledigte - z&hlt sie nun dazu,
zu meinem Auszédhlen der Wahrheit oder nicht? Sie liebt mich
nicht. Und wenn ich sie fragte? Vielleicht sagte sie: Ja, ich liebe
dich. Vielleicht sagte sie: Nein, ich liebe dich nicht und fiigte
hinzu: nicht mehr. Oder sie loge oder sie wiite es nicht oder sie
téuschte sich iiber thre Gefiihle oder...oder...

Ich fange noch einmal von vorne an: wer meint, daf man mit
Worten liigen kénne, erinnere ich mich an einen Essay Gottfried
Benns, wer meint, da8 man mit Worten liigen kénne, kénnte
meinen, daB es hier geschehe. Wie kann man ohne Worte liigen?
Mit Taten? Ach ja, da ist sie wieder - die wunderschéne binére
Opposition: Liige-Wahrheit, Wort und Tat, Geist und Kérper, Kopf
und Bauch. Sie liebt mich, sie liebt mich nicht. Theorie und
Praxis. Wer meint, da8 man mit Worten liigen konne... - unser
Dichter scheint jedenfalls nicht davon {iberzeugt zu sein. Eine
seltsame Distanz hat er da zu seinem Handwerkszeug, zu seiner
ureigensten Materie - zum Wort.
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Es ist dieselbe Distanz, die mein Margaritenstengel zur
Wahrheit der Gefiithle meiner Geliebten hat. Der Dichter und sein
Wort - ist-es sein geistiges Kind, sein Eigentum? Kinder sind kein
Eigentum, auch wenn ich von "meinen Kindern" spreche. Die
Vieldeutigkeit der Sprache hat uns zu manch einem Trugschlug
verleitet und zu manch einem Irrtum. Was fiir eine Paradoxie: Ein
Possessivpronomen zeigt keine Besitzverhélinisse an! Wie soll man
mit solch einem ungenauen Instrument liigen konnen, setzt dies
doch voraus, daf man mit der Sprache die Wahrheit sagen kann.
Der Dichter kennt sein Wort, weil, womit er arbeitet: es ist
fliichtig -sogar oder erst recht- in geschriebenem Zustand. Es
entledigt sich der Wahrheit, um sein eigenes Leben zu beginnen.
Es entledigt sich des Dichters, nachdem es sich seiner erst
beméchtigte, mit thm spielte, thn in andere Welten ri, ihm
rebellisch bewies, daf es nicht sein Kind ist, wie Jugendliche in
der Pubertiit es thren Eltern beweisen. Es machte ihm Kummer
und Sorgen, um es dann lachend zu verlassen. Ja, des Dichters
Worte sind seine geistigen Kinder, und sie gehen ihre eigenen
Wege, finden ihren eigenen Sinn, finden in neuen Lesarten neue
Freunde, neue Lebensweisen. Und der Dichter erschrickt wie der
alternde Vater, der greise Dummkopf. der die Welt nicht mehr
begreift. Und verfolgt mit seinen knéchernen Hénden und
verknécherter Moral noch aus dem Grab heraus sein Werk, sein
Kind und will als Sinn in thm fortleben. Wie an solchen
iiberméchtigen Eltern die Kinder, so leiden die Werke an thren
Dichtern.

Ja, der Dichter, der sein geistiges Eigentum verteidigt, weil er
ein Wort mifiverstanden hat, der sich in der Bedeutungskiste
vergriff und diimmlich einem Possessivpronomen auf den Leim
ging. Lieber téten als gehen lassen. Das mufl echte Liebe sein!
Affenliebe!

Die Angst des Dichters elf Minuten vor der Lesung: wohin
wird meine Literatur gehen? Sie liebt mich, sie liebt mich nicht
und die lassige Bewegung, mit der ich mich des Bliitenstengels
entledige. Mégen Psychoanalytiker und Literaturwissenschaftler
und wer es noch so gern mag, in meinen Worten nach mir suchen,
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wie ich in der Margarite nach der Liebe und in Werther nach
Goethe oder... - aber lassen wir das!

Url Biilbiil
Kreatives Schreiben

Seit dem Sommer 1993 gibt es in Bochum, anfanglich unterstiitzt
durch die Kulturabteilung des dortigen StudentInnenwerkes
(AkaF®) das Kreative Schreibtraining, aus dem auch die Bochumer
Literaturgruppe Schreibhauseffekt hervorgegangen ist. Dieses
Schreibtraining steht sowohl "klassischen" Literaturgruppen als
auch standardisierten Erfolgsrezepten und Sprachspielen skeptisch
gegeniiber. Das kreative Schreiben beschrankt sich weder auf
stilistische Standards populistischer Literatur noch erschopft es
sich in iiberreglementierten Spielen, wie z.B. daB jedes Wort im
Text mit demselben Buchstaben beginnen mus.

Natiirlich sollen Schreibinteressierte durch Wort- und Text-
spiele ihr Stilempfinden sensibilisieren und flexibilisieren, natiir-
lich gehéren Kenntnisse des Aufbaus eines Romans, Kenntnisse
iiber dessen Genreeigenschaften, Erzéhlperspektiven, Spannungs-
bégen etc. zum Handwerk des Autors oder der Autorin. Aber geniigt
es, sie formelhaft zu exerzieren oder aufzusagen und fertig? Das
kreative Schreiben bedarf sowohl theoretischer Hintergriinde lite-
raturwissenschaftlicher und sprachphilosophischer Art als auch
praktischer Beispiele mehr oder weniger gelungener Textarbeit.

Kreatives Schreiben und das Arbeiten mit der Phantasie fal-
len weder vom Himmel noch sind sie angeboren. Talent spielt
anfangs iiberhaupt keine und spéter im Laufe jahrelangen
Schreibens eine beilaufige Rolle. Die Phantasie kann trainiert und
Schreibtechniken und -stile kénnen erlernt werden. Dazu gibt es
Fingeriibungen und Trainingsmethoden, die durchaus
unterschiedlich sein kénnen. Es gibt ja auch nicht nur eine
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einzige Sportart, sich korperlich fit zu halten. Den Ausgangspunkt
literarischen Trainings bilden keine doktrindren Sprach- und
Literaturauffassungen, vielmehr kommt es auf die Vielfalt an. Auf
die Vielfalt der Methoden, Textarten, des Sprachgebrauchs,
Textaufbaus. Auch haben Menschen verschiedene Motivationen,
sich dem kreativen Schreiben zuzuwenden. Selbsterfahrung,
Theraple, Mitteilung, Entwicklung der sprachlichen Fahigkeiten -
diese und andere Griinde kann es fiir das kreative Schreiben geben.
Allen diesen Motivationen kann das kreative Schreiben Rechnung
tragen, wenn einige Grundvoraussetzungen beriicksichtigt werden.

Ein erster Schritt ist, sich auf das Material einzulassen.
Jeder Text besteht aus Elementen, die gesondert hergestellt und
frei untereinander kombiniert werden kénnen. Dazu gehoren neben
Charakterisierungen, Schilderungen und Beschreibungen von
Landschaften, Orten, Menschen, Situationen, Gegenstanden auch
die im Text vorkommende Rede wie Streit, Interview, Konversation,
Monolog oder Disput und der Plot mit der Erzdhl- und
Montagetechnik. All diese Elemente miissen in einem bestimmten
Mischungsverhéltnis auftreten, damit ein charakteristischer Text
entsteht. Experimente konnen verdeutlichen, wie diese einzelnen
Textbausteine wirken, welche Funktionen sie erfiillen und wie sie
umgestaltet werden konnen.

Um die Kreativitat im SchreibprozeB zu fordern, muf eine
deutliche Lockerung zwischen Autor und Text eintreten. Diese
Lockerung hat etwas mit dem Vakuum zwischen Absicht, Ziel und
Endprodukt zu tun, von dem bereits in der Einleitung die Rede
war. Es ist weniger ein tatsachliches als ein erkenntnis-theoreti-
sches Vakuum; d.h. selbstverstandlich gibt es Zusammenhénge
zwischen Absicht, Ziel und dem faktischen Endprodukt. Aber diese
Zusammenhénge sind nicht auf eine mechanische, lineare Ursa-
che-Wirkung-Kausalitit zu bringen. Was sich zwischen Absicht
und Endprodukt abspielt, ist sehr vielschichtig und birgt etliche
Méglichkeiten verschiedenartigster Entwicklungen in sich. Die
Lockerung zwischen Autor und Text ist ein mentaler Proze8, der
dem tatséchlichen lockeren Verhaltnis entspricht. Oft bilden sich
Schreibanfingerinnen ein, den Text vollig beherrschen zu miissen,
weil sie selbst etwas zu sagen haben. Manchmal ist es eine Idee,
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die sie ausdriicken wollen, manchmal ist es eine mehr oder weniger
philosophische oder politische Aussage. Wahrend des Schreibens
stellen sie aber fest, daf sich ihr Text threr Aussage sperrt oder
daf die Idee sich sprachlich nicht adaquat wiedergeben laBt. Ge-
rade letzteres ist ein frustrierendes Phdnomen, weil es den Autoren
selbst deutlich auffillt: sie hatten eine Idee, versuchten sie aufzu-
schreiben, aber die Idee loste sich in der Ungelenkigkeit der Worte
auf, verlor ihre Lebendigkeit.

Und die Moral von der Geschicht ...

Dag literarische Texte sich auch gegen Aussagen sperren wie
gegen Ideen, fallt Autorinnen weniger auf, weil sie einen Text
formulieren, der die Aussage, die Message, tatséchlich enthalt. Sie
sind gliicklich iiber den Erfolg und wundern sich erst, wenn andere
thre Texte nicht so toll finden wie sie selber. Das liegt einfach
daran, daf die meisten Aussagen so einfach sind, daB sie im
literarischen Kontext banal und trivial wirken und den
Verbalaufwand nicht wert sind, den der Autor oder die Autorin fiir
sie betreibt. Ludwig Wittgenstein vertrat die Meinung, dag die
Ergebnisse philosophischen Denkens sich in ganz einfachen
Satzen ausdriicken lieBen, und verglich den Denkprozef mit dem
Losen eines Knotens: Beim Loésen des Knotens miissen die
kompliziertesten und kapriziésesten feinmotorischen Bewegungen
vollbracht werden. Das Ergebnis aber ist eine gerade,
unkomplizierte Schnur. Wenn denn iiberhaupt etwas von
literarischem Interesse ist, dann nicht das Ergebnis eines
Denkprozesses, sondern der DenkprozeB selber, der sich nicht in
einfache Messages umformulieren 148t, ohne ein miides Lécheln
oder gleichgiiltiges Achselzucken bel Leserinnen und Lesern
hervorzurufen. An dieser Stelle sei noch einmal an Mark-Stefans
Twain-Zitat erinnert: Junge Schriftstellerinnen und Schriftsteller
kénnen nicht anders als dilettantisch wirken, wenn sie sich der
unméglichen Aufgabe stellen, einfache Denkergebnisse literarisch
aufzuarbeiten.

Es gibt einen Unterschied zwischen Gebrauchstexten und
Kunsttexten, und diesen Unterschied zu kennen, gehort zur
"Grammatik" des kreativen Schreibens: Gebrauchstexte miissen
einen bestimmten Zweck erfiillen. Z.B. miissen Gebrauchsanwei-
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sungen in den richtigen Umgang mit einem bestimmten techni-
schen Gerét einfithren. Das Ergebnis eines solchen Textes ist
leicht meBbar: die Leserinnen und Leser verstehen ihn und kénnen
das Gerét richtig bedienen oder sie verstehen thn nicht. Auch Er-
bauungsliteratur politischer, philosophischer oder religiéser Art
zéhlt zu Gebrauchstexten: auch sie sind Anleitung zum Handeln,
haben eine padagogische Funktion: sie wollen Erkenntnisse, die
fiir ihr Zielpublikum zu abstrakt sein kénnten durch Beispiele ver-
anschaulichen oder durch Katharsis lebendig werden lassen. Diese
Texte haben zweifellos auch thre Asthetik, kénnen mehr oder we-
niger gelungen sein. Aber es ist ein Kategorienfehler zu glauben,
das literarische Texte allgemein eine solche Funktion hatten.

Eine verbindliche Definition des Literarischen geben zu wol-
len, muB zwangslaufig ins Doktrinire abgleiten. Darauf zu ver-
zichten kann aber nicht heifen, auf Jeglichen Qualitdtsmafstab
zu verzichten. Er muB nur so offen wie mdoglich sein und so viel
Spielraum wie méglich bieten. Neben sprachlichen und stilisti-
schen Merkmalen sollte der Text iiber den Lesevorgang hinaus fes-
seln, bei der Leserin und beim Leser "nachklingen"; das Individu-
elle, das Private sollte ins "Allgemeinmenschliche” weisen, d.h. die
dargestellten Probleme, Schicksale, Charaktere, Situationen soll-
ten bei anderen auf Interesse stofien; der Text sollte einen "doppel-
ten Boden” haben, d.h. er sollte verschieden lesbar und verschie-
den interpretierbar sein, nicht Eindeutigkeit z&hlt, sondern Viel-
schichtigkeit; er sollte Platz fiir Projektionen des Lesers bieten: ein
hermeneutischer Zirkel bedarf eines guten Spiegels. Dieser Spiegel
mu# der Text sein.

Diese Kriterien sind klassisch und haben bisher nichts dazu
beitragen kénnen, den Streit zu schlichten, was denn nun "gute”
Literatur oder was denn nun Literatur liberhaupt sei. Dieser Streit
wird auch hier nicht beigelegt. Im Gegenteil. An den obigen
Kriterien kann er sich erst-einmal rich tig entziinden. Aber
vielleicht ist es auch interessanter, ihn auszutragen als
beizulegen. Literatur ist jedenfalls kein Gebrauchstext, seine
Zweckbestimmung ist offen. Literarische Texte sollten auch dann
noch genieBbar sein, wenn man ihre Botschaft erkannt hat. Bei
Gebrauchstexten ist dies nicht nétig.
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Produzierende Instanzen und ihre Produkte

Oben ist gesagt worden: Die Lockerung zwischen Autor und
Text ist ein mentaler Proze8, der dem tatsachlichen lockeren
Verhaltnis entspricht. Der Literaturwissenschaftler Jiirgen Link
schreibt dazu: :

“Nichts ist so wenig semantisch verkniipft wie produzierende

Instanzen und ihre Produkte (Biene und Honig, Mensch und

Kot, FlieBband und Auto, Goethe und Werther.)"!

Wenn man dieser Aussage Glauben schenken will, bedeutet es
nicht, daf es keinen Zusammenhang zwischen Autor und Text
gibt, sondern dag dieser Zusammenhang nicht semantischer, d.h.
inhaltlicher Natur ist. Es hat wenig Sinn, Fragen zu stellen wie
etwa: Hat der Autor das wirklich erlebt? Was davon ist wirklich
passiert? Was verrit der Text iiber die Psyche des Autors? Niemand
macht beim Verfassen eines literarischen Textes ein Seelen-
striptease. Die literarischen Diskurse haben eine Eigenmaterialitat
und Eigendynamik, der niemand dadurch gerecht wird, daB er/sle
die Autorenpersonlichkelt betrachtet. Der Text als sprachliches
Gebilde steht fiir sich allein und erlaubt keine Riickschliisse auf
die Personlichkeit des Verfassers. Jemand kann tatsachlich Erleb-
tes so schlecht schildern, daB es an Glaubwirdigkeit verliert. Je-
mand kann von anderen Gehértes oder einfach nur Ausgedachtes
so glaubhaft zu Papier bringen, daB die Leser sich mitten im Ge-
schehen wéhnen. Umgekehrt hilft es wenig, wenn Autoren schlecht
Geschriebenes dadurch wettzumachen suchen, indem sie sich auf
Authentizitiat berufen: "Aber das habe ich wirklich erlebt!" Diese
Aussage disqualifiziert sie als Autoren erst recht. Sie zeigt, daB sie
nicht einmal in der Lage sind, tatséchlich Erlebtes nacherlebbar
und lebendig zu textualisieren.

Fiir das kreative Schretben bedeutet das eine groBe
Erleichterung der Autorenpersonlichkeit. Sie kann unverkrampft
schreiben, muf sich nicht zu verstecken suchen, muf nicht
glauben, sich zu entbléBen. Wer hinter einem literarischen Text

! Jiirgen Link, Elementare Literatur und generative Diskursanalyse: Aktuelle
Aufgaben der Literaturw haft, Miinchen: Fink, 1983. S. 10.
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eine EntbloBung sleht, scheidet als ernstzunehmender Rezipient
aus.

Die Idee ist kein Text

Wer hat dieses Gefithl nicht schon einmal gehabt? Ein genialer
Einfall, eine Superidee kommt mir in den Sinn. Ich habe es
deutlich vor Augen, setze mich bei nichst bester Gelegenheit hin
und beginne zu schreiben. Doch was auf dem Papier steht, evoziert
In mir, wenn ich es mit den Augen meiner Leserinnen und Leser
betrachte nicht annéhernd dasselbe Bild, dieselbe Idee. Es ist
maBlos enttduschend. Nichts von dem, was ich riiberbringen
wollte, steht auf dem Papier. Die Idee ist verflogen, hat sich in Luft
aufgelést.

Dieses Phénomen liegt nicht in erster Linie an unserem
sprachlichen Unvermégen, sondern an dem vollzogenen
Medienwechsel. Schon etymologisch beinhaltet das Wort "Idee” aus
dem Griechischen stammend Einfall, Eindruck und Bild. Eine Idee
hat die Charaktereigenschaften eines Bildes; sie erscheint vor
unserem geistigen Auge auf einmal, synchron, analog,
Eigenschaften, die denen der Sprache diametral entgegenstehen.
Die Sprache ist linear und die sprachlichen Zeichen miissen
sukkzessive angeordnet werden. Die Spontaneitit der Idee 16st sich
in der Diskursivitidt der Sprache auf. Selbst wenn einige
Metaphern, Symbole und sprachliche Bilder gut gelingen, bleiben
sle gemessen an der Idee blag.

Doch sollte das keineswegs entmutigen. Die Kunst des
Schreibens besteht im Schreiben und sollte am Schreibprozef
selbst entwickelt und gestarkt werden. Phantastische Einfélle zu
haben, die wie Filme vor dem geistigen Auge ablaufen, niitzen der
schriftstellerischen Kreativitat nicht viel. Sie hat ihren Platz im
Diskursiven. Den Ausgangspunkt eines Textes kann ein Wort, ein
Satz. ein Wortspiel, ein Aphorismus oder eine Metapher bilden,
nicht aber eine Idee. Wer von einer Idee ausgehen méchte, macht
sich das schriftstellerische Leben unnétig schwer. Es ist
sinnvoller, eine Idee Schritt fiir Schritt in das sprachliche Medium
zu konvertieren. Schon nach den ersten Schritten jedoch wird
festzustellen sein, daB sich die Worte und Sitze aufeinander
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beziehen und nicht mehr auf die Ursprungsidee. Das Textmaterial
hat sein Eigenleben. Doch es evoziert wieder Bilder im Kopf des
Autors oder der Autorin. Aus diesem Wechselspiel kann ein Text
erwachsen, nicht aber aus der reinen Transformation einer Idee in
einen Text.

Zusammenfassung
Das kreative Schreiben beginnt mit dem Abbau von Schreibhem-
mungen, fiir die drei Faktoren besonders verantwortlich sind:

Der verzweifelte und verkrampfte Versuch, eine Botschaft, eine
gewichtige Aussage in den verfaBten Text zu packen; diese Texte
zeugen zwar nicht gerade von Schreibhemmung, stoSen aber bel
Rezipienten auf erhebliche und fiir Autoren frustrierende
Widerstande. Daher ist Verzicht auf eine Botschaft ein
wichtiger Schritt im kreativen Schreiben;

Die mutmaslich enge Verbindung zwischen Autor und Text
stellt einen weiteren Faktor dar. Der Ubergang von privaten
Gebrauchstexten wie Tagebiichern und Erlebnisschilderungen

- zu literarischen Texten, die fiir ein Publikum bestimmt sind, ist

flieBend. Viele beginnen mit solchen privaten Texten, méchten
dann aber thre Schreibkiinste auch anderen prasentieren. Wie
aber kann man die eigene Autorenpersénlichkeit hinter einem
Text unsichtbar machen? Das muff man nicht, weil sie schon
unsichtbar ist. Der Unterschied zwischen einem privaten
Gebrauchstext und einem literarischen Text ist oft ein einziger:
der eine ist nicht fiktional, und der andere ist fiktional;

Der dritte Faktor sind die Materialeigenschaften der Sprache.
Wenn jemand eigene Ideen zu Papier bringen will, muB er/sie
einen Medienwechsel vollziehen: etwas Bildhaftes, Analoges, vor
dem geistigen Auge Existentes muB verbalisiert werden: es
beginnt die verzweifelte Suche nach Worten, nach den
treffenden Metaphern, nach dem richtigen oder schénen
sprachlichen Stil. Bei dieser Suche platzt die Idee wie eine
Seifenblase. Das Blatt bleibt leer. Den Ausgangspunkt fiir einen
Text sollte daher nie eine Idee bilden, sondern ein sprachliches
Gebilde, z.B. ein schéner Satz, eln Name, ein Wortspiel. Wer
eine Idee hat, sollte sich nicht an den Schreibtisch oder
Computer setzen, sondern sollte lieber mit dieser Idee so lange
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"schwanger gehen", bis er/sie im Kopf ein paar Sétze
vorformuliert hat.

Sandra Lahme
Weiblichkeit in der Schrift

Ich habe mich verliebt. Bin verliebt in Schriften.
In die weibliche Schrift?
In die ménnliche Schrift?

H é | é n e Um die Auseinandersetzung mit diesen

Begriffen soll es hier gehen. Soll gespielt
C i x O U S werden. Sollen vielleicht Tiiren gedffnet

werden, die gefallen oder nicht-gefallen.

~ Die zum verlieben einladen.

R e AL e r Auch mich hat jemand eingeladen. Eine
Frau hat eine Frau geladen, sich mit dem
| eigenen Schreiben auseinanderzusetzen,
| und mit der Frage, ob es das weibliche
| Schreiben gegeniiber dem ménnlichen
Schreiben iiberhaupt gibt.
Dies will ein Versuch sein, Begriffe
aufzuldsen, die scheinbar statisch existieren und die Grenzen
zwischen den Geschlechtern bedeuten. Die es gibt und doch nicht
gibt.
Hier zunéchst einige Ratsel:
Ich schlage ein Buch auf. Auf irgendeiner Seite. Da....

Derselbe Friede bringt manchmal Gliick, manchmal Entsetzen hervor.
Jahreszeit neuer Schrecken. Blumengarben der Hélle wachsen am
Fup des Lebensbaumes.

Den hunderteinundvlerzigsten Tag verbringen sie damit, elnander
leidenschaftlich in die Arme zu fallen. Warum?

Weil nichts sie daran hindert, einander zu betrachten, zu mustern, zu
lieben, zu beriihren, zu umarmen, sich der anderen zu néhern,
einander zu nehmen, sich zu vermdhlen, mitelnander zu
verschmelzen.
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Zitternd, stolpernd in die andere hineinstofen, tn thr vordringen,
untertauchen, ertrinken,

denn nichts trennt sie mehr, Zeit ist da, Ort, Tag, Nacht, Kérper, Blut,
alles, was die nicht trennt, schickt sich an, ste zu trennen, alles, was
thnen gemeinsam ist und alles, was sie untrennbar trennt, vereinigt
sie, und alles, was sie einander néher bringt, und alles, was ja zu
ihnen sagt,

da erhebt sich ein grofies Nein im Norden und beginnt, im Garten zu
wehen, um das Bett herum und bis in ihre Augen.

Und den ganzen Tag lang messen sie einander sorgféiltig Schritt fiir
Schritt, verlieren das Map, fast nichts trennt sie, ein Zentimeter
Unendlichkeit, fast ein Nichts an Unendlichkeit, die Unendlichkeit.

Also, jetzt ratet. Hat dies ein Mann geschrieben oder eine Frau?
Na?

Aber halt. ich schlage ein anderes Buch auf.

Die Herren des Mondes, erzdhlte mir Theosophos, eine orangefeurige
Schiffsladung vom Planeten Alpha der Lunarkette, wollten die
dtherischen Ebenbilder nicht annehmen, und diese wurden darob von
den rubinfarbenen Egos aus der zweiten Konstellation inkarniert.
Trotzdem muf die Tatsache festgestellt werden, dap die
abgeschmackte Unterstellung, er gleiche doch in erheblichem Mape
einem Menschen, den Triibsinn befallen habe oder der mesmerisiert
worden sel, was eine ganz und gar falsche Auffassung allerflachsten
Charakters darstellte, iiberhaupt nicht zutraf.

Das Individuum, dessen Sehorgane, wdéhrend das Obige sich zutrug,
zu eben diesem kritischen Zeitpunkt anfingen, Symptome der
Belebung zu zelgen, war so schlau, wenn nicht schlauer, als Jeder
lebende Mensch, und wer das Gegentheil vermuthet, wére wohl
hiibsch rasch zu der Erkenntnis gelangt, daf er sich auf dem
_falschen Dampfer befand.
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Wie sieht es hier aus? Kann man es herauslesen, spiiren, fithlen?
Ist dieser schopferische Entwurf von einer Frau oder von einem
Mann geschrieben?

Aber alle guten Dinge sind drel, also noch ein letztes Beispiel:

Wer bin ich denn, im goldenen September, wenn ich alles von mir
streife, was man aus mir gemacht hat? Wer, wenn dle Wolken
Jliegen!

Der Gelst, den mein Fleisch beherbergt, ist ein noch gréferer Betriiger
als sein scheinhelliger Wirt. IThn anzuschaffen, mug ich vor allem
fiirchten. Denn nichts, was ich denke, hat mit mir zu schaffen. Nichts
anderes st jeder Gedanke als das Aufgehen fremder Samen. Nichts
von all dem, was mich beriihrt hat, bin ich fdhig zu denken, und ich
denke Dinge, die mich nicht beriihrt haben.

Ich denke politisch, sozial und noch in ein paar anderen Kategorien
und hier und da einsam und zwecklos, aber immer denke ich in
einem Spiel mit vorgefundenen Spielregeln und einmal vielleicht auch
daran, die Regeln zu dindern. Das Spiel nicht. Niemals!

Habt ihr es erraten? Kann man es erraten? Will man es erraten?
Oder ist es eigentlich unwichtig?

Ich finde es unwichtig. Es hat, rein literarisch, keine Bedeutung.
Aber es hat eine politische Bedeutung.

Es hat insofern politische Bedeutung, als da wir uns fragen, wie
die Weiblichkeit in der Schrift kontrar zur Mannlichkelt aussehen,
wie sie sich anhéren wiirde?

Die Begrifflichkeiten des Mannlichen und des Weiblichen werden
in dieser Gesellschaft mit bestimmten Attributen verbunden.
Weichheit, Sanftheit, Hauslichkeit werden mit der Frau in
Verbindung gebracht, Harte, Durchsetzungsvermogen und
Wissenschaftlichkeit mit dem Mann.

Der Weg diese Zuordnungen aufzulésen wird bereits beschritten
und immer mehr Manner und Frauen erkennen, daf diese
Attribute austauschbar sind. Die Kommunikation und das
Zusammenleben von Méannern und Frauen hat sich dadurch
verandert.
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Innerhalb dieses Austausches werden die Kennzeichen, die einen
Mann ausmachen sollen, wie die der Frau, von Vorurteilen befreit.
Helene Cixous, eine franzésische Schriftstellerin und Philosophin,
benutzt die Begriffe méannlich, weiblich in dem Sinn, wenn sie sich
mit dem Thema der Weiblichkeit in der Schrift auseinandersetzt.
Sie legt die Bedeutungen, die fiir Mannlichkeit und Weiblichkeit
stehen, nicht auf Mann und Frau fest und macht deutlich, da8 die
Wahl dieser Begriffe und also auch ihrer Bedeutungen beliebig
ersetzbar sind.

Cixous sagt dazu:

"Die Begriffe mannlich und weiblich kénnen als Zeichen betrachtet
werden, die gegen andere ausgetauscht werden konnen."!

Auch fiir Helene Cixous tauchen die Begriffe der Weiblichkeit und
der Mannlichkeit in der Schrift in einem politischen Rahmen auf.
Die Frau versucht innerhalb der Gesellschaft sich durchzusetzen.

Sie-ist z.B. innerhalb der Literaturszene immer noch benachteiligt,
da sie iiberwiegend von Ménnern beherrscht wird, auch wenn es
vielleicht sogar mehr Frauen gibt, die schreiben.

Obwohl die Zahl der Frauen und Méanner sich an den
Universititen die Waage halt, sind es auch hier Ménner, die sich
in den héheren Stellen immer wieder durchsetzen.

Ist das Weibliche in der Schrift also als ein politisches Mittel zu
bezeichnen, das die Frau benutzt, um ihre Rolle in der
Gesellschaft aufzuzeichnen, in einem gesellschaftskritischen
Roman die Schwierigkeiten der Frauen zu veranschaulichen?

Kann man dann von Weiblichkeit in der Schrift sprechen, wenn
die Autorin eine Geschichte iiber eine Frau schreibt, wenn sie als
Protagonistin eine Mutter, ein Cowgirl oder eine Geschéftsfrau
wahlt?

Oder wenn es um die Frage geht, wie Frauen sich aus den
gesellschaftlichen Zwéngen befrelen kénnen und darum Frauen fiir
Frauen schreiben, um thnen Angste zu nehmen und Mut zu geben?
Oder, weil Texte von Frauen geschrieben werden?

IHelene Cixous: Weiblichkeit in der Schrift, 1980 by Merve Verlag GmbH, Berlin
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Man kann das Weibliche in der Schrift nicht zuordnen. Man kann
die Weiblichkeit in der Schrift nicht definieren.

Innerhalb der Aktivitéit des Schreibens namlich erklart Cixous, daf
es die Auftellung des weiblichen Schreibens auf die Frau und des
ménnlichen Schreibens auf den Mann nicht gibt. Es geht nicht um
eine Trennung in dem Sinn. Es geht vielmehr darum, daB es eine
ménnliche und eine weibliche Schrift geben kann, die von beiden
Geschlechtern gleichermaBen gebraucht wird.

Denn, wenn man annidhme, daB es das Welbliche und das
Ménnliche in der Schrift gibe, dann mifte nichtsdestotrotz
einjeder zugeben, daB er oder sie beide Seiten mehr oder weniger in
sich haben und diese mehr oder weniger gebraucht.

"Man sagt Mannlichkeit/Weiblichkeit, zwel Systeme, zwel
Okonomien. Das schreibende Subjekt ist dann offenbar dasjenige,
das Méannlichkeit und Weiblichkeit einschreibt, das etwas von
beiden einschreibt oder eher das eine als das andere und
Unentscheidbares etc.. Ich sage "das schreibende Subjekt"”, denn
tatséchlich ist es nicht zwangsldufig eine Frau oder ein Mann,
auch wenn soziologisch gesehen ein Mann oder eine Frau
unterzeichnen, betone ich nochmals, daf8 die Unterschrift unter
dem Text nicht Autor des Textes ist."!

Um die sozial-politischen Verhiltnisse zu verdndern, miissen
Frauen und Ménner den Mut fassen, jede ihrer Schriften in Frage
zu stellen. MuB zunéchst einmal jeder einzelne sich die Frage
stellen: "Wie schreibe ich? Wie will ich schreiben?"

Helene Cixous versucht in thren Schriften, dem Mann und der
Frau die Angst vor sich selber zu nehmen, um durch die
Auseinandersetzung mit der eigenen Geschichte und mit der
Gesellschaft in der sie leben, im eigenen Schreiben eine Ganzheit
zu finden.

Damit kann ein neues Erleben des Selbst und des Anderen

geschaffen werden.

L ehd.
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Mark-Stefan Tietze

Schreiben in der Tafelrunde

Die Miinsteraner Autorengruppe Sem;kolon, ihr Wirken und
ihre Biicher

Wer schreibt, hat meist Probleme.
Zwel stechen besonders hervor: Es
ist ein recht einsames Geschdft,
Literatur zu verfassen; andererseits
interessiert sich der Rest der Welt
nicht die Bohne dafiir. Freunde und
Bekannte sitzen also lustig zechend
am Tresen oder suchen den Thrill
beim Bungee-Jumping. Derweil hockt
der angehende Literat mimutig auf
seiner Bude und bastelt an Texten,
die hinterher doch keiner sehen will.
Mup das so sein? Aber nein, meint
zumindest Mark-Stefan Tietze, seit
einem halben Jahr bei Sem;kolon.

Schédtzungswelse jeder vierte
Mensch in Miinster schreibt oder hat schon mal geschrieben. Meist
allerdings hinter verschlossenen Tiiren, heimlich unter der
Bettdecke. Besorgte Frage: Méchte sich da keiner austauschen? An
anderen reiben? Die Offentlichkeit begliicken (oder wenigstens
verbliiffen)?
Gottseidank mochten sie's nicht alle. Es schadet auch nicht, wenn
die schriftlichen Gehversuche krisengeschiittelter Jugendlicher im
Privaten stattfinden. Niemand nimmt daran Ansto8, wenn die
SelbsfindungsprozeBakten im Schrank bleiben. Was fiir die
Schublade gedacht ist, soll auch ruhig dort bleiben.

Schon komisch, wie's im Leben so zugeht, was? (William S.
Burroughs)
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Aber immer wieder findet sich ein Hobby-Autor plétzlich und
unvermittelt von literarischem Ehrgeiz geschiittelt. Ach kénnte ich
doch, seufzt es sacht in ihm, meine Texte nach all dem Tiifteln
und Feilen einem Publikum vorstellen; und sei es noch so klein.
Wie schén wire es, mit toleranten Gleichgesinnten zu plauschen,
...griine, frische, zarte, knospende Texte einfiihlsam zu besprechen
und nebenher ein Glas Bier zu vertilgen. Kdnnte es nicht taugen,
literarische Stimmungen und Stile auszuprobleren, zu streiten,
anderer Leute Texte und literarische Beweggriinde verstehen zu
lernen und am Ende womdglich ein Buch herauszugeben?! Es gibt
solche Kreise, kénnte unserem Autor gesagt werden. In Miinster
hieBe eine entsprechende Autorengruppe zum Beispiel Sem;kolon.
Und ja, kénnte er zur Antwort erhalten: es ist schén und es taugt
was.

Was einen dazu bringt, bei so einem Job zu bleiben, weif kein
Mensch. Man wird nicht reich dabei, und viel Spa8 macht er
einem auch nicht oft. Manchmal wird man zusammengeschla-
gen, oder es wird nach einem geschossen, und manchmal lan-
det man im Knast. (Raymond Chandler)

Sem:kolon besteht zur Zeit aus etwa fiinfzehn Autorinnen und
Autoren, die meisten im Alter zwischen 20 und 30. Einige
studieren, andere arbeiten, manche tun beides. Ihre Vorstellungen
von "guter” Literatur konnten kaum unterschiedlicher sein, aber
sie sind sich weitgehend einig, daB Literatur als Kunstform Arbeit
und Auseinandersetzung am Text notiger braucht als noch ein
spontan hingekritzeltes Gesiilze der gleichféormigen Art. Etwas
eigenes fein wahrzunehmen, ist natiirlich hiibsch. Man solite es
aber auch eigen ausdriicken kénnen.

Die Mitglieder von Sem;kolon treffen sich alle zwei Wochen
regelméBig in der Blechtrommeél, um thre Texte zu lesen und zu
diskutieren. Manchmal fliegen die Fetzen, ofters aber pragt
freudiges Einvernehmen die Tafelrunde. Die personlichen
Mythologien der Mitwirkenden (einer schreibt z.B. stets ratselhafte
Androiden-Texte, die entschliisselt werden wollen) und
gelegentliche Schreibspiele in creative writing-Manier heben die



Arbeitshilfe Literatur 26

Sem;kolon-Abende dabei auf ein angenehm unakademisches
Niveau empor.

Was soviel Spa8 macht, muB schlieBlich auch Friichte tragen.
Anfang '93 verbffentlichte Sem;kolon das erste Buch, seit April '94
ist Buch 2 im Handel. Wie um alles in der Welt konnte es soweit
kommen?

Die Sonne betrachten wir durch ein Stiick Rauchglas; die
Vergangenheit missen wir durch ein Stiick Buntglas
betrachten. (Julian Barnes)

Im Juli 1991 gab Dieter Rehnen (damals 24), Ex-Student und
Taxifahrer, eine Kleinanzeige auf, in der er nach dichterischen
Mitstreitern fiir eine Literaturgruppe suchte. Nach dem
Griindungstreffen zu viert wurde bereits in der zweiten Sitzung die
unverzichtbare Tradition von Treffpunkt und Termin begriindet.
Stetig vergroferte sich der Kreis, machtig schritt die Literatur
voran. Mit neun Autoren und Autorinnen wurde im Mérz '93 in der
FrauenstraBe 24 erstmals &ffentlich gelesen.

Nachdem das erste Buch uberraschend gut weggegangen war,
begannen im vergangenen Winter die Vorarbeiten fiir Buch 2, das
im Frithjahr dann fertiggestellt wurde. Interessierter denn je, sich
der Offentlichkeit zu stellen, prasentieren sich dort vier
Autorinnen und sieben Autoren mit insgesamt 117 Texten:
"Kurzprosa, Fast-Geschichten, Lyrik und Experimentelles
wechseln sich auf den 140 Seiten in rascher Folge ab", wie der
Rezensent der GIG schreibt. Er resiimiert: "Ein Querschnitt durch
den schreibenden Untergrund.” Auch der kritische Mensch von der
Ultimo wiirdigt die Schreiber von Sem;kolon "wenn nicht als
Meister des Wortes, dann zumindest als Lehrlinge mit Ambitionen"
und kann nicht umhin, dem Band Qualitat zu bescheinigen.

"Dank dir, Kid", sage ich. "Ich seh schon, du bist einer von
uns." (Wiliam S. Burroughs)

Das freut den schreibenden Untergrund natiirlich. Die
unmittelbare Resonanz eines neugierigen Publikums ist ihm
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allerdings wichtiger. Im Sommer wird Sem;kolon eine oder mehrere
Lesungen veranstalten. Wer findet, da8 Literatur zu toll ist, um sie
den Kritikern und Wissenschaftlern zu iiberlassen: wer schreibt
und sich iiberzeugen will, was die Ort- und Zeitgenossen so
treiben; wer einfach nur mal gucken will, was bei Sem;:kolon los
ist, sollte da hingehen. Unbedingt. :

Sem;lkcolon 2 gibt es fiir 14.- in vielen Buchhandlungen Miinsters, bel
den Autorinnen und Autoren oder direkt betim Verlag WAL 2000
(Osthuesheide 55, 48167 Miinster).

Mein Hund,

Mein Hund,

Seine Schnauze ist so wund,

Sein Bein ist so verdreht,

Sein Brustkorb so verklebt.

Sein Arschloch ist so blutig,

Sein Auge schaut so mutig, e
Seine Nase ist so rot,

Ich glaube, er ist tot.

Corinna Stegeman in Sem;kolon Buch 2
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Erl

Er geht aus dem Haus, steigt in das Auto und fahrt in die Nacht
der Stadt. In der Knetpe angekommen, begriit er seine Bekannten
und setzt sich - eine Zigarette anziindend - an den Tisch. Ruhig ist
er, hort zu, erinnert sich. :
Ein unendlicher Kuf.

"Ich bin glicklich", sagte sie.

Er wuBte nicht, was Gliick ist, fithlte sich gut - vorerst - und
wufte, daBl dieses Gefiihl nicht lange anhalten wiirde.

"Ich llebe dich", sagte sie spater.

Er wufite nicht, was Liebe ist. Alles tat ihm weh; das Ende nahte.
Ohne Liebe und ohne Haf hatte er zuviel Zeit damit verbracht,
sich auf sein Elend zu konzentrieren - allein. Die Zigarette
versengt seine Finger, es schmerzt. Er bestellt einen Whisky. Der
Tisch unterhdlt sich iiber immer. Die Routine, denkt er, die
Routine beift.

Die Routine zu zweit ist ihm angenehm, entspannt. Alles ist
vorhersehbar, und das verhindert Uberraschungen. Das Ende
kiindigt sich an, und der Schmerz des Bisses laSt nach. Was
bleibt, sind Narben.

Der Whisky. Er nimmt einen Schluck und ziindet noch eine
Zigarette an.

Vor langem hat er den Geschmack am Rauchen verloren. Er raucht
immer noch, weil Zigaretten Halt bieten; und sie flichen nicht.

Es war gut. Das waren ihre letzten Worte, als sie im Morgengrauen
verschwand. Sein Blick folgte ihr. Dann schlof und verriegelte er
die Tiir, legte sich ins Bett und starrte die Decke an.

Das Eis 16st sich auf, der Whisky verdiinnt sich, wie die
Beziehungen.

Die Zeit zersetzt. Mit der Zeit leert sich das Glas; wie die
Beziehungen.

Und er bezahlt, verabschiedet sich und geht aus der Kneipe, um
nach Hause zu fahren.

Er kommt an eine rote Ampel.

Plotzlich traf ithn ein SchuB aus dem Dunkeln, mitten ins Herz.
Der ganze Korper tat ihm weh, der Kopf schien zu platzen.



(s R

- -

I

Literaturgruppen 29

Die Ampel wird griin. Hupen.

Es verletzte ithn die Enttduschung.

Er fahrt an. Die Fernlichter blenden ihn. Seine Augen schmerzen.
Der Anblick tat weh, die beiden zu sehen. Schmerz...

Er fahrt iiber die Briicke, fiinfhundert Meter lang, fiinfzig Meter
hoch. Er halt, steigt aus. Die Nacht inhalierend, denkt er an
Selbstmord. Fiinfzig Meter hoch. Er steigt ins Auto und 148t den
Motor an.

Zu Hause verriegelt er die Tiir, zieht seine Schuhe aus und legt
sich auf das Bett - die Decke anstarrend.

Andreas Finderich in Sem;kolon Buch 1

Uri Biilbiil
Einige Bemerkungen zu literarischer
Teamarbeit

Ob Zirkel, Schreibwerkstatt oder Schreibteam - in allen
Fillen entsteht, wo Menschen sich zum Schreiben und Lesen
zusammenfinden, eine gewisse abgeschlossene Atmosphire, die
entweder der Kreativitat dienlich oder hinderlich sein kann.
Wahrend Literaturzirkel stets das emotionale und psychische
Moment bel der Literaturproduktion betonen und mehr
romantische Selbstbewelhraucherungs- und Kultstétten sind und
Schreibwerkstatten, eben wie der Name schon sagt, mehr auf das
Handwerkliche setzen und schnell Endprodukte haben wollen,
geht das Schreibteam davon aus, dafi Literaturproduktion in
keinem Fall eine Sache des isollerten, einsamen Dichtergenies ist,
wie es uns die romantische Literaturauffassung weismachen will.
Sie findet immer in Kommunikation mit anderen statt und ist ein
Produkt dieser Kommunikation. In der Regel geschieht diese
Kommunikation unbewufit und unkontrolliert. Die
Schriftstellerinnen und Schriftsteller erleben etwas, sprechen mit
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anderen Menschen, lesen Biicher, Zeitungen, Zeitschriften, horen
Radio, sehen fern. Uber ihre Arbelten sprechen sie mit Freunden,
Bekannten, Lebensgefiahrten, auf Lesungen mit dem Publikum, mit
Lektoren. Schreiben ist kein einsames Geschéft.

Das Klima des Schreibteams ist eine Mischung aus warmer
und solidarischer Aufmunterung, jenseits von Staralliiren und
Geniekult nach dem Motto: ,Ich laf mir meinen Text nicht
anfassen® und aus kithler, sachlicher Distanz zu eigenen Texten
und zum eigenen Kénnen. Diese Distanz bekommt nur, wer
einsieht, daB weder Sprach-, Formulierungs- und
Phantasieschwichen gottgegeben oder angeboren sind noch die
Starken. Hinzu kommt das Schreibengagement. Wichtig ist nicht,
wieviele Texte wie schnell fertig werden, wichtig ist, wieviel
geschrieben, redigiert, experimentiert, umformuliert, montiert,
variiert wird.

Im Team ist Konkurrenz- und Leistungsgehabe nicht
angebracht. Verleger zu finden, hohe Auflagen zu erreichen - wer
traumt davon nicht? Doch wer kénnte glauben, daff dies nur eine
Frage der Qualitat des Manuskriptes ist? Zu viele Faktoren
beherrschen den Markt, zu vieles hangt vom Zufall ab. Der grofte
Fehler, den man machen kann und der leider auch oft gemacht
wird, ist, dem Geniekult und Leistungsdenken zu verfallen. Was
zahlt, 1st Individualitat:

"Ein lebendig existierendes Ding kann durch nichts gemessen

werden, was aufler ihm ist, sondern wenn es ja geschehen sollte,

miifite es den MaBstab selbst dazu hergeben."!
Die Entwicklung der Texte wird immer nur an den Texten dessel-
ben Autors, derselben Autorin gemessen und an nichts anderem.
Der Teamer nimmt dabel eine literarische AuBenseiterrolle ein. Er
ist kein Lehrer, er ist kein Vorbild. Er ist ein Trainer. Der Litera-
turzirkel ist scheinbar ohne Hierarchie. Alle sitzen im Kreis und
sind gleichberechtigt. Und doch schleichen sich sehr schnell grup-

I Johann Wolfgang Goethe, Gesamtausgabe der Werke und Schriften In
zwelundzwanzig Banden. Hg. Wilfried Malsch, Stuttgart: J.G. Cotta'sche
Buchhandlung Nachfolger, 1959. 18. Band: Schriften zu Natur und Erfahrung:
Schriften zur Morphologie 1.
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pendynamische Hackordnungen ein, es entstehen latente Hierar-
chien. Eine Schreibwerkstatt kommt so gut oder schiecht wie jede
andere Werkstatt ohne einen Meister aus. Das Schreibteam hat
einen Organisator und Trainer. Ein Trainer unterscheidet sich we-
sentlich von einem Meister oder Lehrer, indem er nichts besser
kénnen muf} als seine ,Sportler”. Er hat keinen Wissensvorsprung,
der im didaktischen Idealfall gegen Null geht und irgendwann den
Schiiler selbst zum Meister macht. Vielmehr mug der Trainer ein
guter Beobachter sein, Techniken kennen, die das Kénnen und die
Virtuositéat des Sportlers steigern, und diese Techniken geschickt
vermitteln. Das Verhiltnis zwischen Trainer und Sportler ist nicht
ohne Autoritit, aber nicht autoritar. Die Autoritdt des Trainers
bastert lediglich auf dem ithm entgegengebrachten Vertrauen. Und
damit ist auch schon alles Wichtige iiber das Klima des Teams ge-

sagt.

Mischa Delbrouck

Die Metamorphose des Schreibens.
oder

Wie aus einer Raupe ein Schmetterling
wird.

Ich schreibe. Ich schreibe in einem Team. In einem richtig tollen
Team. Ganz ohne Staralliiren, ehrlich! Wir lachen viel und
niemals fallen bése Worte. Wir sind immer offen und sagen uns
mitten Iins Gesicht, wenn wir das Verhalten eines
Gruppenmitglieds nicht in Ordnung fanden. Zumindest, wenn der
Betreffende gerade abwesend ist. Unsere Stunden verlaufen duBerst
harmonisch. Das muff man wissen. In einem solchen Team zu
arbeiten, macht richtig viel SpaB.
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Da wir uns so gut kennen, haben wir auch keine
Geheimnisse voreinander. Das ist von grofiem
Vorteil. Vor allem fiir unser Lieblingsspiel: Texte |
austauschen. Das geht dann ungefahr so:
Alle anwesenden Mitglieder schreiben einen Text
zu einem bestimmten Thema, zum Beispiel:
Autobiographie. Dann wird das Papier auf eine
vorher festgelegte Art gefaltet, so daf man nicht
mehr sehen kann, wer was geschrieben hat, und
in die Mitte auf den Boden geworfen. Jeder darf
dann einen Text ziehen. Wer seinen eigenen
zieht, hat Pech gehabt, scheidet aus und kann
nach Hause gehen. Die anderen versuchen dann
den Text, den sie gezogen haben, zum AnlaB zu
nehmen, ihn ein biBchen umzuarbeiten,
geringfiigig zu verbessern und hier und da eine
etwas andere Lesart einzustreuen. Bleiben wir in
unserem Beispiel:

A schreibt:
Ohren waren das Thema meiner Kindheit. Immer
wurde ich von meinen Mitschiilern wegen meiner
groBen, abstehenden Ohren geh&nselt. Meine
Mutter zog mir an den Ohren, wenn ich unartig
war und der Lehrer behauptete, ich wiirde auf
ihnen sitzen.
B liest diesen Text und verdndert thn:
Ohren waren das Thema von van Goghs Kindheit. Irgendwann
waren sie so groff geworden, vom ewigen Dranziehen und
Draufsitzen, da8 er sie abschneiden mugte.
oder:
C schreibt:
Meine Kindheit war sehr ungliicklich. Oft hat mich meine Mutter
geschlagen.
D liest diesen Text und verdndert ihn:
Meine Kindheit war sehr ungliicklich. Oft hat mich meine Mutter
geschlagen. Mein Vater auch.
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C behauptet wiitend, daB sein Vater ihn niemals geschlagen hétte.
D entgegnet souverdn, das sei die kiinstlerische Freiheit, dies zu
verandern, worauf die schénste Diskussion im Gange ist.
Natiirlich hat D Recht und C mu8 bald einsehen, daf sein Vater
ihn doch geschlagen hat.

Ein anderes sehr beliebtes Spiel ist das Kiirzspiel. Man gibt einen
Text mit dem Titel: Die Eunst der Schreibens und seiner
Rhetorik. Ein 458-Seiten-Roman an ein anderes Mitglied weiter
mit der Aufforderung, diesen durchzuschauen, ob vielleicht noch
ein oder zwel Ungereimtheiten auftreten. Zuriick erhélt man Die
Kunst der Schreibens und seiner Rhetorik.

Oft lesen wir aber auch unsere Texte in der Runde vor, in der
Hoffnung, der ein oder andere kénnte einen wichtigen Kommentar
zum besten geben. Nachdem der Vortrag beendet ist, schauen sich
erst mal alle Mitglieder betroffen an und schweigen. Das dauert je
nach Beliebtheit des Vortragenden zwischen 2 Minuten und einer
Stunde. Wenn einer meinen Text stark kritisiert, dann réache ich
mich an ithm, indem ich versuche, beim néchsten Mal, wo er liest,
moglichst lange zu schweigen. Fiir den, der gelesen hat, ist das
Schweigen oft unangenehm. Er schaut verlegen auf seinen Text,
lacht verschiichtert, fragt ob er mal kurz rausgehen soll, aber das
Schweigen bleibt unerbittlich.

Lebhafte Diskussionen gibt es dagegen bei unseren gemeinsamen
Projekten. Wir haben zum Beispiel einen Roman in Planung, den
wir alle zusammen schreiben wollen. Bisher sind wir noch nicht
iiber die ersten zwei Seiten hinaus gekommen, da wir uns einfach
nicht einigen kénnen, ob die Hauptfigur pinkeln soll, bzw. in der
Kélte Giberhaupt pinkeln kann, ob sie, wenn sie pinkelt, dafiir in
einer menschenleeren Gegend Schutz hinter Baumen sucht oder
einfach mitten auf den FuBweg strullt, und ob, wenn sie Schutz
hinter Bdumen sucht, diese Baume Pappeln sein kénnen, oder ob
Pappeln eher so spérlich sind, daB es niemals eine Gruppe von
Pappeln geben kénnte, hinter der man sichtgeschiitzt pinkeln
kénnte. Dies sind wichtige Fragen.
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So geschult lernt man einiges iiber das Schreiben. Man lernt vor
allem, daf ein Text nie fertig ist und daf man thn immer noch mal
uberarbeiten sollte und noch mal und noch mal, bevor man
endgiiltig mit dem Thema abschlieft. Man kann den Tonfall der
Erzahlung verdndern oder die Perspektive wechseln oder mit den
Motiven spielen. Das weif ich jetzt. So geschult sollte ich es noch
mal versuchen. Also gut:

Die Metamorphose des Schreibens
oder

Wie aus einer Raupe ein
Schmetterling wird

oder umgekehrt.

Ich schreibe. Ich schreibe in einem Team. Manchmal auch
allein, aber jeden Dienstag im Team. Wir sind kein richtig
gutes und kein richtig schlechtes Team, wir spielen
_ freitags FuBball und jeder kommt mal dran und darf
vorlesen. Das hat seine Vorteile.

So ein Team oder, sagen wir, eine Gruppe ist schon
merkwiirdig. "Man mu8 eine Distanz zu seinen Texten
bewahren", sagt Uri immer, "man mu$ sich von ihnen
trennen kénnen.” Andere sollen da weiterarbeiten, wo
man selber aufgehort hat. Und oft bleibt nicht viel von
der urspriinglichen Fassung iibrig. Das habe ich schnell
begriffen. Schon nach der allerersten Ubung. Wie war
das?

Thema: fiktionale Autobiographie. Bernd trifft einen
Mann im Zug, der ihm seine etwas abenteuerliche
Lebensgeschichte erzahlt. Aus der DDR gefliichtet, als
Wehrsoldat zweimal heimlich iiber die Grenze zuriick, um
der Mutter zum Geburtstag zu gratulieren, und zum
SchluB Schafe groBgezogen im eigenen Garten.

Was wurde nach etlichen Umschreibungen daraus? Der
Monolog eines geistig Verwirrten, der alles von Wanden umgeben
glaubt und seine Mutter umgebracht hat. Und nur, weil in der
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dritten Fassung der Mann sich nicht mehr im Zug befindet,
sondern im Wehrgefingnis, und die Enge so beschreibt:

Ste haben mich zuriickgebracht.
Ich strecke meine rechte Hand aus. Wand. Ich strecke meine linke
Hand aus. Wand. Links Wand, rechts Wand, wo ich auch fiihle
Wand. Ich taste nach der Wand hinter meinem Kopf, nach der Decke
tiber mir, iiberall ist Wand. Ich bin von Wénden eingeschlossen. Meine
Zehen beriihren die Tiir, die Tiir, die immer verschlossen bleiben
wird...

Das Motiv war nun einmal drin und lie8 sich nicht wieder hinaus-
bugsieren. Im Gegenteil, es machte sich immer weiter breit in dem
Text. Aus dem urspriinglichen Gesprach im Zug, haben sich
lediglich die Schafe mit in die Endfassung hiniibergerettet.

Ja, so ist das. Wenn man einen Text aus den Handen gibt, solite
man nicht allzu sehr daran héngen. Andererseits hat die Arbeit im
Team aber auch grofe Vorteile. Man kann von den Gedanken
anderer profitieren. Ich, zum Beispiel, habe mich geradezu darauf
spezialisiert, die miihevolle Arbeit anderer in meine Ergiisse mit
einflieBen zu lassen. Ich bin ein Ideenschnorrer, ein
Textbausteinréuber, ein Gedankengutkurpfuscher. Ich frage, ob ich
die Idee eines anderen in einen meiner Texte verbraten kann, und
wer kein Schwein sein will, sagt ja. Die wenigsten wollen Schweine
sein.

Viel Arbeit kann man zum Beispiel bel Beschreibungen sparen.
Zuerst gab es zwel Beschreibungen. Eine iiber einen Stuhl und
eine iiber einen Garten. Dann wurden diese beiden gemischt, von
wem, weiB ich leider nicht mehr. Heraus kam:

Der Stuhl ist schwarz. An einigen Stellen schimmert das Holz durch.
Es ist ein monstriser Schaukeistuhl. Er ist aus dem selben Holz
geschnitzt, wie das Klettergeriist draufen im Garten, an dem der
Efeu und die Rosen hochranken. Die Rosen blithen jetzt noch nicht,
aber der Goldregen ergiefit seine Bliitenpracht so dicht, daf er die
Héuserwand dahinter verdecit.
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Der Schaukelstuhl ist fast vollstindig mit Klamotten bedeckt, man
sieht fast gar nichts von thm. Uber die Riickenlehne ist noch halbwegs
ordentlich ein rot-weif geringeltes T-Shirt geworfen. Es erinnert mich
an die roten Veigolienblditter, die auf dem weiBen Tisch und den
Stiihlen auf der Terrasse liegen, als seien sie herzlos dort ausgestreut
worden.

Eine Jeans liegt halb auf dem Boden und halb zerknautscht auf der
Sitzfldche. Sitzen und sich ausruhen, das méchte ich, dem Plétschern
des Brunnens lauschen und dem Lied der Végel zuhéren. Fast kann
ich die kleinen gefiederten Sédnger sehen, wie sle von Ast zu Ast
hiipfen. Und die Bienen, die geschdftig von Bliite zu Bliite des
bliihenden Rhodendrons eilen. Das ldBt mich das Durcheinander hier
vergessen, die sich zu kleinen Bergen tiirmenden Kleidungsstiicke auf
dem Schaukelstuhl. Die T-Shirts, die pinkfarbenen Boxer-Shorts und
die weifi-bunt gemusterten Shorts scheinen in einem Meer bunter
Blumen zu versinken.

"Ein Stuhl und ein Garten, wie prima®, dachte ich mir, "das ist
genau das, was mir fiir meine Geschichte Der Umweg noch fehlt."
So sah das dann hinterher aus:

...Ein monstréser Schaukelstuhl hat mich hierher zuriick geholt.
Eindeutig, ein klarer, schwarzer, mir wohlbekannter Stuhl mit Fehlern
in der Verarbeitung, so daf die Holzfarbe an einigen Stellen
durchschimmert. Doch ich kann nur wenig von ihm sehen, denn er ist
Jfast vollstdndig mit Klamotten bedeckt. Uber die Lehne ist noch
einigermafen ordentlich ein rot-welf geringeltes T-Shirt geworfen.
Eine Jeans liegt halb auf dem Boden und halb zerknautscht auf der
Sitzfldche. Andere Kleidungsstiicke tiirmen sich zu kleinen Bergen auf
der Jeans auf. T-Shirts in allen nur denkbaren Farben, blaue und
weip-bunt gemusterte Shorts, Socken sind zwischen ihnen zu
erspdhen, ganz oben eine Baseballkappe selbstzufrieden auf dem
Gipfel ruhend. Von einer Armlehne héngt eine schlabbrige Unterhose
herab. Unter dem Stuhl zwei ausgelatschte Turnschuhe, der eine
davon auf der Seite.

Die Socken kénnen mit threm Platz nicht zufrieden sein. Sie haben
kaum Luft zum Atmen. Sie drdngen mit aller Gewalt nach draufen,
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die T-Shirts wehren sich verzweifelt, vor allem das braune scheint
kréiftig zu sein und fiir die aite Ordnung zu plddieren. Die
Baseballkappe hiipft aufgeregt hoch und runter, die Jeans scheint zu
fragen: "Was soll die Anarchie hier?". Und wieder dreht sich alles um
mich, die Socken beginnen zu tanzen, ich spiire wieder das
Hdmmern in metnem Kopf, die Schuhe riicken enger aneinander, der
linke fliistert dem anderen "dominus - der Herr, domini - des Herren,
domino - dem Herrn" zu, in der Unterhose ist deutlich ein Phallus
sichtbar, um den sich Monika, Katja und Birgit streiten. Das
Hémmern wird so laut, ich kann es nicht mehr aushalten, ich muf
raus. Raus, die hélzerne Treppe runter, die letzten Stufen auf einmal
nehmend, weil die Shorts mich verfolgen kénnten. Welter rennen iiber
den flauschigen Teppich, zur Tiir, zur gldsernen Tir. Ich reife sie auf,
stiirze auf Socken iiber die Terrasse hinaus in den Garten. Hinaus in
den Garten. Anhalten und tief Luft holen.

Der Garten, die Oase des Friedens. Hier mochte ich mich ausruhen,
hier kann ich mich ausruhen. Ich setze mich hin und betrachte das
Klettergeriist, an dem der Efeu und die Rosen hochranken. Noch
blitht hier keine der Rosen, aber der Goldregen ergiefit seine
Bliitenpracht so dicht, daf er die Risse der Hduserwand dahinter
verdeckt. Rote Bliitenbldtter veriethen dem allzu unschuldigen Wei
des Tisches und der Stiihle ein wenig Leben.

Ein Meer bunter Blumen, in das ich mich versinken will, hineinlegen
und mitgetragen werden in eine weiche, erdige, bunte Tiefe und
Weite. Ich will mich endlich hingeben, endlich Ruhe finden, endlich
von mir los kommen, um zu mir kommen zu kénnen, hier in dem
Garten, wo ich schon so oft gelegen habe.

Aber irgend etwas stimmt heute nicht, unbekannte Gerdusche stéren
den Frieden meiner Gehérgénge. Der Brunnen plétschert leise vor sich
hin, die Végel zwitschern, die Bienen summen geschdftig von Bliite zu
Bliite fllegend, so wie sie es sollen, wie ich es von thnen gewohnt
bin... .

(aus Der Umweg, von M. Delbrouck)
In der letzten Zeit wurde diese Art von Ideenklau zu offensichtlich.
Die Gruppe ging mehr und mehr dazu {iber, nicht mehr eigene
Ideen zu produzieren, weil sie ohnehin in einer meiner suspekten



Arbeitshilfe Literatur 38

Geschichten enden wiirden, sondern sich ebenfalls an den
Ergiissen anderer schadlos zu halten. Egal ob Goethes
“"Wahlverwandtschaften", Arno Schmidts "Gelehrtenrepublik" oder
Jerry Cotton-Hefte, alle dienten sie uns als Vorlage, als
umzugestaltende Folie. Wir bemiihten uns das Niveau von-Jerry
Cotton noch zu unterbieten und Goethe von seinem sprachlichen
Sumpf zu befreien. (Ewig dieses "versetzte Charlotte", "versetzte
Eduard".)

Beliebter als literarische Vorlagen war aber der Versuch, einen
Mediumwechsel zu riskieren. Schon in der Schule hat man sich
lieber den langweiligsten Film im Unterricht angesehen, als sich
der Gefahr auszusetzen, vom Lehrer aufgerufen zu werden. So
waren wir alle begeistert, als der Vorschlag fiel, einen Film
anzuschauen, um ihn literarisch umzusetzen. Es ist das Rezept,
um sechs bis sieben verschiedene Texte zum selben Thema zu
bekommen.

Man nehme einen Film, einen qualitativ hochwertigen, einen
besonderen, einen literarischen, einen in schéne Bilder gefaBSten,
anspruchsvollen Wahnsinnskniiller - "Highlander” zum Beispiel -
und zeige die erste Szene (dle in der Catch-Arena) ohne den
Zuschauern den Fortgang der Geschichte zu erzéhlen. Sofort
werden sechs, bis sieben Schreibwillige, die "Highlander" noch nie
gesehen haben, eine kurze, pragnante literarische Situation zu
Papler bringen. Zwet Beispiele:

...Ich schaue mich um. Kein einziger der Zehntausend, der nicht voller
Begeisterung mitgeht, die Faust jubelnd nach oben streckt, seinen
Settleibigen Kérper ekstatisch aus den Sitzen hlevt, wenn der Pirat
scheinbar schwer getroffen wird.

Das Gebriill wird lauter: Wortfetzen dringen an mein Ohr: Gib's thm.
Weiter so. Hau drauf. Rei8 thm die Eier ab, dem Schwein. Pful.
Jaaaaa! Hurra!

Mdnner geben sich betont vulgdr, froh, daff andere fiir sie thre
Kampfeslust austragen. Frauen scheinen in den wabernden
Fleischmassen sogar Erotik entdecken zu kénnen. Eine fihrt lustvoll
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mit der Zunge tiber ithre Lippen, als es ihr der Réicher vormacht. Ein
Volk gellt sich auf...

...Allen anderen scheint das nicht schwer zu fallen. Entweder bin ich
die schlechteste Schauspielerin unter den Zuschauern oder aber die
anderen sind in der Tat der Anziehungskraft der Kdmpfer
ausgeliefert. Genauso ist es ndmlich auch. Seit Tagen berichten die
Medien von nichts anderem mehr und selbst meine Geschwister
begeistern sich nur noch fiir die "Wettkdmpfe fiir alle”, wie sie offiziell

hiepen.
Die blauen Kédmpfer riicken dem Sieg ndher und um mich

herum wird es immer lauter und unertréglicher. Die dicke Frau links
von mir briillt immer wieder etwas wie "mach das Schwein alle".
Mein rechter Nachbar benutzt dhnliche Worte...

Es sei hinzugefiigt, daf in der ganzen Filmsequenz keine
Zwischenrufe der Zuschauer zu verstehen waren.

Ist man erst mal lange genug zusammen, dann gibt es schon so
einen groSen Fundus an Figuren, Beschreibungen und
Textbausteinen, auf den man zuriickgreifen kann, da man bald
nur noch neu zusammenstiickeln mu$, um wieder neue Texte zu
erschaffen. Das ist das schone an der Gruppe. Man entwirft immer
neue Situationen mit den immergleichen Figuren in anderen
Konstellationen. Je kniffliger, desto besser. Ein hiibsches Beispiel:

Figuren:
Kunigunde Birkenstolz, eine noigeile, abgetakelie Fregatte um die
Fiinfzig
Heinz Kraft, ein kraftloser BWL-Student, der immer nur zum Sex
verfiihrt wird (Er fiihlte sich leer und ihm graute vor einem zweiten
Mal, dap ihm die letzte Kraft aus den Adern saugen wirde. Und
plétzlich kam ithm der Gedanke, dap sie all das nur inszeniere, um
thm die Kraft zu nehmen, vor ihr wegzulaufen. Da fiihlte er sich
schwdicher als je zuvor.

aus kraftlos v. M. Delbrouck)
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Niklas Hardenberg, ein sich fiir genial haltender Schriftsteller,
manchmal auch Dozent der Wirtschaftswissenschaften (Einen
Auftrag! Dap ich nicht lache! Einen Auftrag fiir Niklas Hardenberg,
den grofien Journalisten und Schriftsteller, fiir den Mann, der
schneller denken kann als sein Schatten. Fiir jemanden, der gerade
seinen epochalen Roman beendet hat: Platons Ausbruch aus der
Medienhélle! Er wird auf dem Flohmarkt mit Spannung erwartet.
Weiter im Text.
aus Der Auftrag von Uri Biilbiil)
Ein sich ausschlieSlich vegetarisch ernahrender Wolf, (unter den
Jlichtigen gab es einen jungen, kurzsichtigen und homophil
veranlagten vegetarier, der bei dem massaker in der
entbindungsstation lieber die zahlreichen blumen gestutzt hatte,
spditer elnen nieskrampf erlitt und durch die trennung relativ hilflos
zurtickblieb, denn sein veto fand kein gehér unter seinen artgenossen,
und er wagte es nicht, sich weit aus der umgebung des stadtparkes
zu entfernen.
aus Des Wolfes Wolf von Claudio M. Stéber)

Zugegebenermasen nicht ganz einfach. Vor allem diese Ausgeburt
des Wahnsinns, diesen Vegetarierwolf, diesen homophil
veranlagten Blumenfresser, diesen Verréter seiner eigenen Rasse in
Zusammenhang mit Fregatten, Schwéchlingen und einen sich fiir
genial haltenden Schriftsteller (also einen wie uns) zu bringen,
gestaltete sich als schwierlg. Aber wer ein echtes Mitglied einer
Schreibgruppe sein will, der scheut keinerlei Miithen und Gefahren,
dem ist keine Herausforderung zu groB. Was zu bewelsen wire:

-.Hardenberg erzéhlte, und {m Kopf des armen Heinz Kraft ging
alles drunter und driiber. Immer wieder schoben sich Bilder aus der
Kneipe zwischen thn und dem Dozenten fiir Wirtschaftsphilosophie.
Das aufreizende Blumenkleid einer alternden Blondine. Geférbt, wie
er feststellen mupfte. Abgetakelte Fregatte in den letzten Ziigen ihrer
Getlheit der Wechseljahre.
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Sie bemerkte, dap er sie ansah und ldchelte ihm aufreizend zu.
Warum mupte er zuriicklécheln? Aus Instinkt? Aus unersdttlichem,
mdnnlichem Jagdtrieb, der immer ldnger anhdilt als die Potenz? Wie
bel Katzen, die auch dann noch jagen, wenn sie schon satt sind.
Plétzlich verspiirte er Lust, thre Hédnde zu berithren. Warum mupte er
diesem verfluchten Trieb nachgeben? Dabei wollte er doch gerade sein
Leben (n Ordnung bringen. Aber er handelte wahrscheinlich so
instinktiv und automatisch wie diese Bestie, die plétzlich aus der
Dunbkelheit hervorsprang.

»Kraft, héren Sie mir iiberhaupt zu?" ,Was? Ja, ja! Ich helfe
gerne.” ,Na prima! Ich will wissen, wer der Kerl war, mit dem meine
Frau thren letzten Gang in den Botanischen Garten antrat. Hiren Sie
sich um! Unter ihren Kommilitonen, in der Kneipe - wo auch immer!
Ich mup das wissen, verstehen Sie?* ,Ja, ich
verstehe®, sagte er willenlos, wie in Trance mal
wleder, ganz automatisch. So automatisch, wie er
mitgegangen war, als ste fragte: ,Wollen Sie ein
bichen Spazieren gehen?"...

(aus Des Wolfes Wolf v. Uri Biilbiil)

Sie stand auf und bemiihte sich erotisch mit den
Hiiften zu wackeln, um sich hinter seine Lehne zu
stellen und die Hand erst auf seine Schulter und
dann langsam unter den Kragen gleiten zu lassen.
“Oh, ganz glait deine Brust, ganz anders als dieser
haarige Urnwald von Niklas. Widerlich." Heinz lief
sie gewdhren. Er spiirte es langsam: Ja, er wollte
es, er wollte es und er wilirde es zulassen und er
wiirde es diesem Hardenberg zeigen, er wiirde
BN Jjetzt und hier in der Cafete guten Sex mit dessen
Ex-Frau haben und er wiirde der ganzen Welt
verkiinden, was dieser Hardenberg fiir ein
Schlappschwanz sel. Heinz zog Kunigunde runter
zu sich auf den Schof und begann sie mit
grasbeschmierten Hédnden zu umarmen und zu
streicheln, so dap sich ihr Blumenkleid leicht griin
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verfdrbte. "Oh das geféllt mir" fliisterte site, "Ja mir auch!"...

...An diesem Morgen war der Wolf fast véllig ungestért gewesen,
kaum ein Mensch befand sich in diesem Gebdude: "Ob wohl Samstag
ist?" fragte er sich und beschlof seinen Erkundungsgang weiter
fortzusetzen, um endlich, endlich einen Ausgang zu finden. Und was
sahen da seine triiben, kurzsichtigen Augen? Eine Tiir, angelehnt. Er
schlich sich hinein. Ja, gab es denn das, eine Blumenwiese, auf
welfen Untergrund zwar, aber eindeutig eine Blumenwilese, wo er
sich endlich satt fressen konnte. Das storende Weif schob er auf seine
Augenschwiiche, aber um ganz sicher zu gehen, schlich er sich noch
ndher ran. Ja, ganz deutlich glaubte er, Gras zu riechen. Er war am
Ziel. Endlich etwas zu fressen, etwas Gras, einige saftige Blumen, er
nahm Anlauf, um sich darauf zu stiirzen, konnte seinen Hunger nicht
mehr beherrschen, sprang und bif zu, mitten durch weifen Stoff
hindurch in runzlige Haut und saftloses Fleisch. Véllig verschreckt
rannte er davon.

(aus Des Wolfes Wolf v. M. Delbrouck)

So haben wir immer unseren Spa8 mit diversen, feinsinnigen und
intellektuellen Spielchen. So geschult lernt man natiirlich einiges
iiber das Schreiben. Man lernt vor allem, daB ein Text nie fertig ist
und daf man ihn immer noch mal Giberarbeiten sollte und noch
mal und noch mal, bevor man endgiiltig mit dem Thema
abschlieft. Also gut:

Die Metamorphose des Schreibens

oder

Wie aus einer Raupe ein Schmetterling
wird

oder umgekehrt

oder auch nicht

Alle weiteren Versionen zur unerschopflichen Thematik der Raupen
und Schmetterlinge fielen leider der Kiirzwut des Verfassers zum
Opfer.

Auch das lernt man beim Schreiben im Team. Geschwitzigkeit
wird meist bestraft. Schlagt mich!



Werbung

Sandra Lahme
Beyond words

.Elnma] schienen Bilder und

Sprache, sowie Bilder der Sprache,
Bilder in Sprache etwas sehr
Wertvolles, Bedeutsames zu sein.
Heute bekomme ich
Schwierigkeiten. Denn jedesmal,
wenn Worte oder wenn Sprache
auftaucht, dann taucht
automatisch etwas auf, das Nicht-
Sprache und Nicht-Worte bedeutet,
etwas, das ich "beyond-words"
nennen mochte.

Die Sprache, die nicht gesprochen,
nicht gedacht, nicht gedeutet wird.
Eine entleerte Sprache.

In meiner Stummbheit, die mir und
anderen Angst einjagt, suche ich
diese Sprache, suche sie mit den

Augen, mit den Ohren, mit dem K&rper, mit mir. Ich suche mich in

dieser Sprache.

Denn stetig steht die Aufforderung in der Luft zu sprechen, Worte
zu sagen, und ich habe das Sprechen, dieses Sprechen, voller Liebe
und Leben, voller Begeisterung und Freude. Ich scheine, ich habe
dieses Lacheln verlernt. Der Verlust meiner Sprache ist der Verlust
meiner Freude, meiner Liebe, meines Lebens.

Und wenn es kein Verlust ware?

Wenn es ein Gewinn wére?

Wie wiirde dieser Gewinn "beyond-words" aussehen kénnen?
Wenn ich eines Tages einfach stumm bliebe?
Seite fiir Seite fiillte, ohne einen Laut von mir zu geben?

Ich habe immer gesprochen. Ich habe immer viele Worte gewust
und benutzt. Ich habe viel erklart.
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Meine Welt war bedingt durch Sprache, denn nur durch die
Bezeichnung von Dingen werden diese Dinge wirklich, bekommt
der Baum die Bedeutung eines Baumes.

Oder ist das alles gar nicht wahr?

Oder sehe ich diesen Baum nur durch meine Sprache?

Sehe ich "Flu"?

Aber da gibt es doch noch so viel mehr:

die Bewegungen, die Sonne wohnt auf dem Wasser, wandert, wo
ich nicht hinsehen kann, unter der Oberfliache, die sich im Wind
kréuselt, Leben, Tod, Krieg, Sterben, geboren werden. Eine grofe,
ungeheure Welt, die ich wage in ein Wort einzuzwéngen, zu
zerquetschen, tdte, ermorde durch Worte Welten.

Also werde ich stumm bleiben und schreiben.

Welten werden sich wundern, denn es ist allgemein anerkannt,
daB durch Worte getotet wird, es wird gebraucht.

Aber zundchst mus ich mich selber nicht mehr gebrauchen wollen,
denn ich bin {ibervoll von Sprache, mit Worten, die alles wissen,
mit toten Welten, die auferstehen wollen.

Dabher fiirchte ich mich, iiber Lyrik zu sprechen. Meine eigenen
Kinder, die ich Gedichte genannt habe, zu téten. Denn ich weif
nicht, woriiber ich spreche.

Und wenn ich dariiber spriache, totete ich sie nicht? Bliebe das,
was hier ausgesprochen werden soll, nicht besser
unausgesprochen? Bliebe ich nicht lieber stumm und schriebe
weiter Gedichte?

In einem Gedicht soll doch gerade dieses Ausgesprochene
unausgesprochen bleiben. Es soll einhergehen "beyond-words".

"die entscheldenden Dinge in die Sprache des Unversténdlichen
erheben, sich hingeben an Dinge, die verdienten, daff man niemanden
von thnen iiberzeugt."!

1 Gottfried Benn, zitlert in: Hugo Friedrich: Die Strukturen der modernen Lyrik,

von | £
deutsche Enzyklopadie 1956, Rowohit Taschenbuch Verlag GmbH, Hamburg

e bis zur G t; Hrsg.: Ernest Grassl, Miinchen, Rowohlts
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Manchmal werden die Dichterlnnen zerquetscht und zerrissen,

gefesselt und an Baume gebunden. Hoch oben sollen sie zappeln.

Nicht weil der Mensch nicht versteht, sondern weil es "Etwas" gibt,
" das nicht zusammenpa8t mit "Nichts".

Denn "Nichts", das gibt es nicht, es gibt immer "Etwas”.

Zum einen gibt es die Fragen.

"Wieso, weshalb, warum, wie?"

Zum anderen gibt es die Antworten.

Mannigfaltige Antworten, in denen die Dichterinnen und ihre

Kinder in immer neuen Formen gebacken und hart wie Stein als

Manifestationen bewiesen werden.

Es beinhaltet ein Aha-Erlebnis, "Etwas" wiederzuerkennen.

Was aber beinhaltet es, "Etwas" nicht wiederzuerkennen?

Es so zusammenzusetzen, damit es trotzdem in die Form paft?

Es hinauszustoBen?

"Waas, dies paBt nicht?" Na, dann erfinden wir "Etwas" und

dahinein wird es dann passen, es muf8 passen, es darf nicht

einfach héngen zwischen Zeit und Raum, zwischen Wahrheit und
" Liige, zwischen Schwarz und Weis3.

Also benenne auch ich es wieder. Nenne es Lyrik, nenne es
Dichtung. Vielleicht, weil ich es irgendwie benennen mus, auch
wenn ich es gar nicht benennen will. Und selbst dann habe ich es
wieder als etwas "Nicht-Benanntes” benannt.

Ich habe noch kein anderes Wort gefunden, das die Welt der Lyrik
wieder auferstehen lassen kénnte, und die Frage ist, ob es dieses
Wort geben kann.

Eins nur welB ich, es miiite ein Wort sein, BEYOND WORDS.
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Url Biilbiil
Ene, mene miste oder Wenn Himmel
Erd und Geier Aas geworden

Ach hatte ich doch lieber die Klappe gehalten, werde ich mir sagen,
wenn ich gefesselt und geknebelt im Geést drauBen irgendwo
baumle, damit drinnen die Geselligkeit endlich ungestért ihren
Lauf nehmen kann. Denk an Troubadix, habe ich mir gesagt, denk
an Troubadix und halt die Klappe! Aber dann habe ich mich
ausgelacht: Das sind Urangste eines Intellektuellen, die er mit
Kiinstlern teilt: als stérend empfunden zu werden. Eigentlich
wollte ich anders beginnen, unbeschwert, gliicklich: "Geschenkt ist
geschenkt, wiederholen ist gestohlen” - Mit wenig Worten sagen,
was auszusprechen nicht gelingt.

Lyrik. Darin stecken Leier und Poesie. Nein, ich werde nicht
auf Troubadix und auf dessen Konflikt mit dem Schmied eingehen.
Ich will mich nicht durch das Schicksal des armen Dichters bei
jeder Feler in jenem kleinen gallischen Dorf, das der rémischen
Ubermacht tapfer widersteht, abschrecken lassen. Das Schicksal
des Troubadix iiberlasse ich hamisch allen Lyrikern. Sie sollen
Opfer des grobschlachtigen Alltagsmenschen werden, nicht ich, der
Intellektuelle.

Aber will ich nun andererseits die Rolle des Schmieds
iibernehmen, des brutalen Handwerkers, der die Dichter geknebelt
an Baume fesselt? Will ich als Literaturwissenschaftler mit Metrik
und Verslehre den Dichtern die Daumenschrauben anziehen? Ene,
mene miste... Nein, ich gebérde mich als Phanomenologe und sage:
"Oh, wie interessant! Ein Phinomen!" Und was fiir ein Phdnomen!
Die gebundene Sprache ging dem gefesselten Dichter voraus!

Oh, ein Phénomen! Die Sprache ist weit mehr als nur ein
Sammelsurium klanglicher Etikettchen, die den Dingen angeheftet
werden, um sie zu benennen und dariiber zu sprechen. Sie ist ein
Phénomen der Magie und des Begehrens. Sie ist Lust, Lust an der
Macht, Lust an der Erotik, Lust am Klang, Lust an der Lust, an
diesem verzwickten libidindsen Tiefenph&nomen. Ach hatte ich
doch nur die Klappe gehalten! Sprache ist nicht ein Haufen
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Begrifflichkeit, sie ist Klang, Rhythmus, Gefiithl, nicht
Mitteilungsfunktion, sondern Appell an die psychischen Tiefen.
-Sieh an, mein Freud, die Leichtigkeit...Wie in der Musik wird auch
in ihr Lust zum Klang und Klang zur Lust. Die Sprache selbst wird
zum Objekt des Begehrens und damit verbunden zum magischen
Faktor im Leben.

Ich denke aber auch an den Glauben, da8 derjenige Macht
iiber die Dinge besitze, der sie beim Namen nennen kann. Am
Anfang war das Wort. ...die Leichtigkeit/Mit der die Fraun es
tragen/Das Tempeldach auf threm Kopf... Wie konnten da die
Worte, die wir hervorbringen, uns gleichgiiltig sein? Gesprochen
sind sie Schall und Rauch und kénnen dennoch verletzen,
verraten, erwecken, erleuchten. "Die schneidendsten unter allen
Verdnderungen in der Zeit sind diejenigen, welche die Stimme
hervorbringt", sagt Humboldt.! Denk an Troubadix, mahnt mich
meine innere Stimme.

Ene mene mink mank
pink pank pink pank

Was, wenn dieses Phédnomen festgehalten wird, fixiert in
Zeichen, die es scheinbar beliebig oft reproduzierbar machen?
Diese leicht fliichtige und doch einschneidendste Veranderung in
der Zeit? Jemand sagt nicht nur etwas, sondern fixiert es in der
Schrift. Fiir immer ist er verloren und wird darauf festgenagelt. Die
Leiden des Troubadix sind Dreck dagegen. Durch die Schrift wird
ein Gedanke als Fratze fixiert. Es ist wie eine fotografische
Momentaufnahme: sie kann nie den wirklichen Menschen
wiedergeben. In der Flichtigkeit der Worte relativiert sich die
Macht der Sprache, die in der Schrift erbarmungslos und héslich
zuriickkehrt. Kein Wunder, daf Menschen Respekt und Ehrfurcht
vor dem geschriebenen Wort haben wie vor dem Fotoapparat und
sogar eine gewisse Logophobie und Zensursehnsucht entwickeln.
Ach hitte ich doch nur die Klappe géhalten!

! Wilhelm von Humboldt: Uber Denken und Sprechen. In: W. v. Humboldt,
Schriften zur Sprache, herausgegeben von Michael Bohler, Stuttgart: Reclam,
1985. S. 4.
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Die eine, auBen links, als ich

Da oben ihr zu Fiien saB

Und af auf der Akropolis paar Kirschen, sprach:
Ach Kleiner, du! auf dich wart ich schon

Seit sie dich gejagt haben in das Exil

Mein Lieber, laff man! ich hab viel

Mehr Unrecht hier mit angesehn
Zweieinhalbtausend Jahre stehn

Wir hier. Die Menschen unten dumm!

Und stumm die Gétter oben!

Wolf Biermann 1977, ein Jahr nach seiner Ausbiirgerung aus der
DDR. 3

Die Zensursehnsucht und Logophobie haben mit dem Glauben an
die magische Kraft der Worte, an Rituale, an Zauberspriiche und
Tanzkreise zu tun. Eine moderne Errungenschaft gegen diese
finstere Macht, ist die BILD-Zeitungsprosa der Schmiede und eine
. weitere die Bierlaunengeselligkeit der Stammtische und Tresen.
Ene mene miste... Die Macht der Sprache wird zum einen durch
Trivialisierung gebrochen, die ein Hinaustreten aus der
Alltagssprache nicht mehr zuldBt oder zumindest erschwert.
Schlechte Zeiten fiir Lyrik. Zum anderen haben wir es backe, backe
Kuchen, mit einer zunehmenden Intellektualisierung der Kunst zu
tun, die die Magie der Sprache durch Rationalisierung béndigt. So
wird die Zensur ein inaddquates Mittel der Logophobie. Ach
Kleiner, du! Die Dichter kénnen im eigenen Land am besten
exiliert werden. Die Felerlichkeit, die die Grundsituation des
Versesprechens darstellt, in der jemand aus dem Alltag tritt, wird
trivialisert, so daB die Nichtfeiernden die Besonderheiten der Feler
als Narrheiten empfinden. Deshalb vielleicht fallt es Lyrikern erst
einmal schwer, éffentlich aufzutreten, ithre Gedichte aus der Hand
zu geben. Uberall wirkt die Felerlichkelt des Gedichts lacherlich,
obwohl sich das moderne Gedicht weit von seinem rituellen
Ursprung der Zauberspriiche und Magie entfernt hat.

! Wolf Biermann: Die Karyatiden (1977)
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An wen ist ein Gedicht gerichtet? An niemand, sagt Benn in
seiner Rede "Probleme der Lyrik". Wer es aufnimmt, hért es nicht,
er liest es. Das moderne Gedicht wolle gedruckt, nicht vorgetragen
sein. Die Feler findet im Innern des Subjekts statt. Und dennoch
verlangen Verse nach Lautwerden, sonst erkennt man sie nicht,
das Murmeln der inneren Stimme beim stummen Lesen sollte
daran erinnern. Erst die Wiederholung zeigt die Regel, macht
vernehmlich, daB ein bestimmtes MaB vorgegeben war, die
besondere Art gebundener Rede. Doch gebunden will der moderne
Dichter nicht sein, ebenso wenig wie in der Peinlichkeit isoliert.

Im regelméBigen Metrum ordnet sich der einzelne Vers dem
Mas des vorangehenden unter und reicht es dem folgenden weiter,
als wiéren sie aufeinanderfolgende Generationen, Vater, Sohn und
dessen Sohn. So ergibt sich das Bild eines unabénderlich
scheinenden, traditionsbewuBten Gleichmuts. Und diesem
mifitraut der moderne Dichter vielleicht zurecht. Sein Weltbild ist
nicht abgeschlossen und von einem Prinzip durchwaltet. Wie
~ sollten es da seine Gedichte sein? Und das Rituelle des Sprechens
hat tatséchlich seine Fragwiirdigkeiten: Der versesprechende oder
versesingende Mensch als Glied einer feiernden Gruppe sondert
sich aus der Alltagswelt aus, tritt in eine Welt der Rituale und
kultischer Verhaltensmuster, was wir heute im quasirituellen
Rezitieren und Skandieren von Slogans auf Demonstrationen,
Grofikonzerten und in Fufballstadien wiederfinden.
ene mene eia weia
acke wacke weck!

! Peter Weiss: Aus "Nacht mit Gasten" (1963)
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Sandra Lahme
Alltiagliche Erotik
Mit groen Schritten streifen,
die Wirkungskreise der Stadt
durch Kérper winden,

wider allen Vereinbarungen
den heimlichen Blick
unschuldig

gewollt

magisch angezogen

auf die bekleideten Kérper richten,

Staunungen
Die Gewéander langsam mit Blicken streifen,

runterreifen
anziehen
runterreifen
anziehen

das Versteck der Nacktheit

in alltaglicher Erotik

nicht zerstéren

aber zerstéren wollen...............
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Um ein dadistisches Gedicht zu machen

Nehmt eine Zeitung.

Nehmt Scheren.

Wahlt in dieser Zeitung einen Artikel von der Lange aus,
die Thr Eurem Gedicht zu geben beabsichtigt.

Schneidet den Artikel aus.

Schneidet dann sorgfiltig jedes Wort dieses Artikels

aus und gebt sie in eine Tiite.

Schiittelt leicht.

Nehmt dann einen Schnipsel nach dem anderen heraus.
Schreibt gewissenhaft ab

in der Reihenfolge, in der sie aus der Tiite gekommen
sind.

Das Gedicht wird Euch dhneln.

Und damit seid [hr ein unendlich origineller Schriftsteller
mit einer charmanten, wenn auch von den Leuten unver-
'standenen Sensibilitéat+

+ Beispiel:

wenn die hunde die luft in einem diamanten durchqueren
wie die ideen und der fortsatz der hirnhaut zeigt die stunde
des weckers programm (der titel ist von mir)

preis sie sind gestern passend dann bilder/schétzen den
traum epoche der augen/pompds daB rezitieren das evangelium
gattung verdunkelt sich/gruppe die apo-

theose sich vorstellen sagt er fatalitit macht der farben/
schnitt wolbung verdutzt die wirklichkeit ein zauber/
zuschauer alle zur anstrengung der es ist nicht mehr

10 bis 12 /wéhrend umherschweifen kreisschwenkung
hinabsteigt druck/zuriickgegeben verriickte im génse-
marsch fleischsorten auf einem monstrés erdriickend
biihne/feiern aber thr 160 anhénger in nicht an den
gesetzt in meinem perlmuttern/prunkvoll mit boden
bananen unterstiitzte sich erhellen/freude fragen

daB der zauberte visionen/singt diese lacht/ geht
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aus situationen verschwindet beschreibt diese 25 tanz
heil/versteckte das ganze von es ist nicht wahr/
wunderschon der aufstieg hat die bande besser licht
dessen pracht biihne mich music-hall/scheint wieder
gemaB augenblick wird unruhig leben/ geschéfte das
es nicht gibt verlieh /weise worte kommen diese

leute!

1 aus Tristan Tzara: 7 Dada-Mantfeste, Hamburg 1984,
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Sandra Lahme
Flugbliatter

Ihr seid Mitglieder einer Schreibgruppe und habt mittlerweile einen
ganzen Batzen an Texten zusammengetragen. Ihr habt vielleicht
sogar vor, ein Buch herauszubringen oder habt dies bereits getan.

Wichtig, Leute, sind: Lesungen!!!!!!!!!

Ihr habt also Raumlichkeiten organisiert, Termine festgelegt, Texte
ausgewahlt, diskutiert und es gibt nur noch eins zu tun: Jetzt
heifit es werben.

Wie kann die Werbung aussehen?

Es kommt auf die Intention eurer Lesung an.

Wollt thr durch die Lesung i{iberhaupt erst einmal auf euch
aufmerksam machen?

Habt thr ein Buch zu verkaufen?

Sind es liberwiegend prosaische oder lyrische Texte?

Ist der Stoff komischer oder dramatischer Art?

Gibt es Essays zu bestimmten politischen oder intellektuellen
Themen?

Es ist moglich diese Fragen auf einem Flugblatt zu
beantworten und dadurch interessierte Leserinnen und Leser
anzusprechen.

Dies ware die Art, das Blatt offen auf den Tisch zu legen und den
Leuten die Moglichkeit zu geben, klar und deutlich zu sagen: "Das
interessiert mich oder interessiert mich nicht."

So wie Url Biilbiil das auf diesem Flugblatt getan hat, als die
Gruppe "Schreibhauseffekte” vorhatte, sich vorzustellen und noch
einmal fiir das Buch "Schreibhauseffekte" zu werben.
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EINBLICK INeinTEAM

Junge Autorinnen und Autoren im Team? Das geht nicht
gut! Sie buhlen um die Gunst der Musen, sind allwissend
und genial, nur eine(r) kann siegen! LaB meinen Text in
Ruhe! Ich hasse deine dtzende, nichtssagende Kritik! Ich
laB mir meinen Einfall nicht miesmachen! Nicht von dir!
Fur wen haltst du dich eigentlich? HeiBt du Marcel mit
Vomamen, oder was?! In diesem Satz steckt die Aussage-
kraft, nach der G ionen von Schriftstellern gelech
haben: Fernab jeglicher Fluchtlingsstrme... nur so kann ein
Roman beginnen! Alles klar?

Wie lunktioniert literansche Teamarbeit? Wie wird kritisiert
und wie wird mit Kntik umgegangen? Ist Schreiben nicht
mehr A he, sondern eine M; haf tssportart?
Was sind das fr Schreibhauseffekte, die dabei entstehen?

Mit unserer Lesung am 19. September 1995 um 20,00
Uhr in der OASE am Buschey Platz 3 wollen wir nicht
nur ein paar neue likeransche Texte vorstellen, sondem
auch Einblick in unsere Arbeitsweise in einem literari-
schen Team ge-wiihren.

EINTRITT KOSTET NUR DEN
VERSTAND

Gruppe Schreibhauseffekt
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Etwas anderes wire es, die Leserinnen noch etwas im Dunkeln
tappen zu lassen, also nicht sofort zu sagen, was Sache ist. Wir
legen zwel Beisplel-Flugblétter von Mark-Stefan Tietze bei, der eine
sehr gewahlte, fast gestelzte Sprache gebraucht, die dem Text einen
humorigen Klang gibt. Trotzdem wird klar, daB es sich um eine
Lesung handelt, die sich um Literatur dreht, und
Literaturinteressierte einlddt. Intention und inhaltliche Dinge
werden jedoch nicht verraten. (Es ist Mitternacht in Miinster...)

Es ist Mittemacht in Miinster. Flu&gesmsemlnnender Geophysik

putzen sich die Zihne, damusnearn h geschlafen das

Ni von der Konti dnft hsren kisnnen. W’Id@cwnniulc Be-

triebswirte tanzen das Obina Shock in Grund und Boden. Schwarz-

aekladﬂe Jungs und Mﬂdci-i von der Kunstakademie verfluchen die
Kultur.
Wasabermchndie Lﬂ.entenmh Uhrzeit? Hauchen
sie jetzt, von den Musen befliigelt, fein ziselierte Zeilen auf
edles Bliitenpapier, zarte Poeme, die die Stellung des Men-
schen zum Kosmos, zur Natur, zum anderen umkreisen? Oder
fertigen sie in ihren verriiucherten Lasterhthlen atemlose
Kurzprosa, die uns die Schamesréte ins Gesicht treibt? Trin-
ken in diesem Moment junge Menschen mit Park-Pils vom
LIDL ihre Schreibhemmungen weg, um hernach im Morgen-
grauen grandiose Romanentwiirfe auf grofie Bogen Packpa-
pier zu krakeln, die unsere Zeit und ihre Gesellschaft scho-
nungslos anprangern?

Die Antwort finden Sie nur in:

Sem;kolon
Buch 2

Texte Miinsteraner Autoren

Jetzt ganz frisch im Buchhandel (lSBT-\‘: 3-925571-94-90

© mst 94
Andererseits ist es aber auch méglich, um den ganzen einen ironi-
schen Touch zu geben, andere Sprachen zu benutzen, die inner-
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halb eines literarischen Rahmens dann ganz besonders auffallen
und sich peppig anhéren. Mark-Stefan Tietze hélt sich hier an die
Fach- und Umgangssprache aus der Musikszene. Damit kénnten
dann Leute aus anderen Interessensgebieten angesprochen werden.
(Yo, Ih Homies und Bitches!...)

WARNUNG EXPLERDT VYR KL

Die Dichter sind im [laus!

Yo, Ihr Homies und Bitches! Am 25. August ist es soweit: Die
Sem;kolon-Posse gibt sch im Gleis 22 ein Stelldichein. Diese Autoren-
Gang kennt kein Erbarmen. Hier wird gerappt, dab die Schwarte kracht.
Hier fliegen Euch die Woner wie Maschinengewehrsalven um die
Ohren. Hier gibl es Lesung bis z7um Anschlag!

Die stadtbek Original Li G froppen die

Rhymes, sprayen die coolsten Lynics und machen Euch mit ihren
anziiglichen Prose-Grooves total fertig! (Beats bitte selber mitbringen)
Dabei reicht ihr Texte-Crossover- Kosmos vom grisbsten, doomigsien
Hardcore bis zum eleg: hsten G-Funk. Ist alles dabei! Es

liegtan Euch, Mutterf***er!

Uberkandidelte Dichterinnen mit Attitiide quasseln (eng. rappen) Euch
ultrakorrekt voll. HaBliche, verschlagene Erzihler pusten Euch ihre
Prosa ins Gesichi - lissig und mit Style, versteht sich. Es gibt Breaks
ohne Ende und jedermann im Haus sagt Party. Hinterher besteht unter
Umstinden Gelegenhut zum Fach—Smnpdn Und das Schonste: Alle
Reime in der Sprach Nacht

Yo! Cheukt ea aus!

25894
2000 h
GlLEIS 22

Wb atn e N Vg

Sem;kolon liest

© mst 94
Insgesamt wird aus diesen wenigen Beispielen deutlich, da8 es hier
nicht darum geht, sich zu ernst zu nehmen. Es ist wichtig, mit
SpaB und Humor an einer gemeinsamen Sache zu basteln.



Theaterstiicke gesucht!
Spiitere Urauffithrung moglich

Ssudentische Theatergruppen suchen studentische Autorlnnen!

#er Theaterstiicke, Szenen, Sketche, Schnurren, Tragddien, Komodien, Kabarettexte,
L eratur-Collagen, Versepen ... in der Schublade, auf dem PC oder vielleicht noch in der
»hantasie schlummern hat, solle sich bitte melden beim

Theaternetzwerk

Bundesverband studentische Kulturarbeit
Berliner Platz 31

23111 Bonn

im Theaternetzwerk haben sich studentische Theatergruppen zusammengeschlossen.
Viele dieser Gruppen sind stiandig auf der Suche nach neuen Theatertexten, vielfach auch
cerade von unbekannteren Autorlnnen, die sie auf die Biihne bringen konnen. Dabei soll
sine enge Zusammenarbeit mit den zwischen Autorlnnen und Schauspielerinnen
stattfinden.

Moglich wire auch ein gemeinsames Entwickeln von Stiicken zwischen Spielenden und
Schreibenden.
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BSK-Arbeitshilfen

Die BSK Arbeitshilfen enthalten Grundlagenwissen und Praxistips fiir eigene kultu-
relle Aktivitaten.
Erhaltlich sind zur Zeit die Arbeitshilfen:
+ Video
Theater
Offentlichkeitsarbeit
Veranstaltungspraxis
Film

Die Broschiiren kosten je 8,- DM zuziglich Porto und konnen beim BSK bestellt
werden.

ISBN: 3-927451-08-8
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